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۵ ئط‎ "06٤ 


سے جہے ہے ہے ہیں میجے جے میں می ہے 


٢٢٢۰۱٢١٠٢ 5:۱16۷ 


سے ہے کے ہے کے ہے سے ہے میں سے ہے 


احسن فارو قی هماری زبان کے اليك اھم نقاد اور تخلیق کار هیں - 
ان کی تحریریں ادبی وطی حلقو ں میں انتہائی توجہ سے پڑھی جاتی ھیں ۔ 
ان کے مباحث و نتائ پر سنجیدگی سے غور کیا جاٹا رھا هے اس لیے اس 
جائزہ لیا جائے۔ تضصیلی جائزہ کے اسامقد کے پیش نظر اجُست فناروقی صاحب 

2 رن َ‫ کے تما گل کے بی جاگزہ٥‏ کے بجا؛ صرف 

جہت تخلیقی شخصیت م پہلوو' ہسوصلف ہر چس 

ان کی تنقید تو تحزيە و تحقیق کا مو ضوع ترار دیا گیا ھے تاک ان كرتنقید ی 
نطذریات اور علف تنقید کے نمونو ں کا بالاستیاب مطالعہ مەنکن هو سکے۔ 
تھے۔ اس کے مطالعہ ف وسعت کے علاوہ ان ک تنخیدی بصیرت بھی بہت ڈہری 
تھی - و٥‏ اردو اور انکریژق دوٹواں زنبائو یا کا ادب سے"کماحقہہ واقف ھوٹے 
کے سبب ان کک تدر و قیعت کے تعین میں زیادہ احتیاط اور دفت نظر کا ثبیت 
دیتر هیں ۔ ذراصل مخری‌تصو رات ادب سے استنادہ کا جو کام خواجهە الطاف 
حسین حالف کے ساتھ شروع هوا است صاحب ن اس کی ايك باقاعدہ جہت 
مقرر کی اور اردو کے تمام نقاد کو انخریزی ادب سے استفادہ کے اصول بتائر- 

اصناف اور افراد پر احست صاحب کی تنتید کے اس جائزے کو پانچ 
ابوواب میں تیم کیا گیا ھے اور هر باب میں ان سی ايك صنیف کا بھرور 


جائزہ لیا گیا ھے - 


چنانچەہ مطقی ترییت کے پیش نظر سب سے پہلے احست فارقی صاحب 
کی تنقید پر تتاب ٭اردو میں تنقید “ کا جائزهہ لیا گیا هر اس سے صرف 
ایدو تنقید کی تاریخ اور اردو کے اھم نقادو ں کے طیەکار کے بارے میں 
هف معلوم نہیں ھوتا بلکە ان مباحث سے خود احسن صاحب کے تنقیدی تصورات 


ھ 


ھ الہ ہم 
پر روسشكی بنطا کے ۔- 


دوسرے باب میں مزليه پر ان کی کتاب "اردو مثيەه اور میر انیس ” 
کا جائزہ لیا گیا ھے۔ میر انیس پر احست صاحب کا پہلا مضمون نگار میںٹؿائح 
هھوا جس میں انہو ں نیئزت کے متحلق اردو سیب افقتول متمد د منرو ضات پر 
تنقید کی تھی - اس کے | جو ا میں کی ضامین اور رسائل لکھے گئے- اس کتاب 
کا جائزہ لیتے ھوئے ان مباحث پر بھف گفتگو کی کئی ھے۔ 

تیسرا باب ناول کے فن پر ان کی کتاب *ناول آکیا ھے* کے جائزہ 
پر شتمل ھہرے یە کتاب احسن صاحب نے پرو فیسر نو رالصسن هھاشی کر اشتراك 
میں لتھی تھی اور اس میتا "او ں نے ناول کی خطاآو 'خال اور ايك اچھے 
ناول کی خصوصیات بہت تفصیل سے بیان کی هیں - 

چو تھا باب ناول کے تعلق ان کٹ دوسی کاب "اردو ناول کی 
تنقیدی تاریخ ” کا جائزہ ھے بقول پروفیسر ٹورالصن هاشی ” يە کتاب اس 
سے قبل لتھی گئیٰ " ناول کیا ھے" کے دوسوں حصے کي حیثیت سے پڑھی 
جانی چاھیے۔"” اور اس باب میں کوشش بھی یہی کی گئی ھک اس کتاب کو 
پہكغ کتاب نے مباحث کی روشنی میں پڑھا جائے اور اىامعیار کا عنقیدی جا ئزہ 
لیا جائے جو احست صاحب نے ناول کی تنقید کے لیے قائم کیے هیں - 

پانچویں اور آخری باب میں احست صاحب کی ”٭ انگریزی ادب کیتا ریخ * 


کا جائزہ لیا گیا ھے جو انہو ں نے اپنں زندگی کے آخرف ایام میں لکھی اس 


کے علاوہ ان کے بہت سارے ضامین ابھی تكذ ختلف رسائل میں بکھرے پڑے ھیدا“ 


ان میں سے بحض اھم ضامین کا جائزہ بھی اس باب میں شافل هر 
پہلا نام پرو فیسر نحیم احمد صاحب افصد ر) ثَ شحيه“ اردو ؛سلم یو ٹیو رسٹی )علیگڑھ 
٦‏ ھے جنہواں نے د فترک مشتلات سے مجھے محفوظ رتھا ۔ 

استاذ ی محترم پرو فیسر قاضی افضال حسین ابو اب کے تعین سر لیکر 
مقالے کے آخری مراحل تك رھنمائی کرتے بھے۔ شکریە کے وسی الفاظ سے ان کی 
شفقت کا حق ادا نہیں هو سکتا۔ 


میرک هر طرح مداد فرمائی 


٣ 800 


۷۷ ۶۱۵۲۹۸۵۲۲ 6٥٥ا‎ 7 


روالا : کاسر 
٤8‏ 0ظ ٣‏ 


۱۳ن ۳۱۵۸۲۰۵۲۳۲۳ ۷۷ 


00 900 کا مقدھ لکھتے هوئے داگر احسن فٹاروقی لکھتے ھی 
2 دنیا میں هر اھم کام چند پخته کاروں ھی نے کیا 
ھے اور اردو تنقید میں بھی سب کچھ تیا دھرا ان ھی 
پختەکارو ں کا ھے باقی لوگ ان ھی کی گرد راہ ہیں اور 
ان کا ذکر جہاں تك ضرو رت ھے ان کے ساتھ ھی آجائرتا۔ 
اس طریح پر سچ کر عم نے حسب ذیل پانیچ سرخیاں قائم کی هیں - 
.١-ہ‏ تذکرەہ نگابی اور محمد حسین آزاد کی ”آب حیات*ٴ - 
-)٢‏ حالف کے مقدھ شحرو شاعی کی اھیت - 
۳- ۔ شبلی کے موازنہۂ انیس و دبیر میں ايك فپرد پر تنقید - 
٤‏ تحقیق و ننقید - مقالات مولانا عدالحق - 
۵٥‏ تیم الدین اور مغپی اثرات کی حد۔ 

اواب کی يە تقسیم متحین کرتے کے بحد احسن فاروقی صاحب لکھتے ھیں ۔ 
.۰ امید ھے کہ ان میں سے هر ایك پر ايك بسیط متاله 
اردو تنقید نگاری کا ایسا نقش*ٴ پیش کر سکے گا کے اس کی کوئی 
اھم بات ره نه جائہ - ناظرین کے سامتے ھمارے تنقیدی شعور 
کی اصلیت واضح ھوجائے اور یه بھف معلوم هو جائےٹا کەآڑے 
تری کرتے کے لیے کون سی راھیں ایسی هھیں جو همارے مزاج 
اور روایت سے بھی هم آھنگ هیں اور آگے کی ضزلو ١‏ کا 


بھی پته دیتی ھهیں - 
انفرادی تنقید نکارو ں پر گفتگو کرنے کے بحد ھی يه بھی کوشش کی ھے کەان 
کے حوالے سے اردو تنقید کی ايك مجطل تاریخ بھی مرتب هوجائے اور اس میا 


رك نہیں کە وه اس میں بڑی حد تك کامیاب هوئے- 


”"ٍ 


٭ تذ کرہ نخاری اور محمد حسین تی آب حیات 


ہے سے ہے ہے سے ہے ےم ہے سے جو سے کے سے سے ہے سے سج ہے ہم 


محمد حسن آ:.اد تُتید نہناری وین نت کی ابتد١‏ احسن ہباحوب 
3 ر : نو 


نے تذ گروت یىی کو ین خی راتا کر بات سار کی ری یه کڈ کرہ ایت حثاىت 


- 


3 ۔تذدیت فقوت وسئی کر عاع طریة::عتیف: ک فائتوہ حیت ےس سیف سیت 
سا ص سر س--۔ 


شخص پر سوتے سم ھتے تا عاخ ری ۔ند بند ھے ٹ کر اہول تا بابند تھا - 


ہس مرل 20 ٹن کی تبد یلی قّ ششسائش ٹہو‌دبا گے بر ہے تذ کرہ نکارو ں تو عام 


2 
7 


انسانو ں کی انخرادی فرق پیدا کرنےر کا خیال هی نہیں آتا اور اتر اننراد یودت 


پیڈں ترنتے تا خیال آتا بھی تحا تو ہرف بك دیما .اتا تما >ہەه سی انسان 


میں عام خوبیاں اورخامپیانسشس حد سف مو حود ھیں ۔ رائے دیذ کا تعلق 


ما 
پسند و ناپسند اور مدح و ذم پر ھوتا تھا۔ 


۰ ای کا کے 1 سے 
دوسری بات احسن صاحب پر یه کہی شر کہ تذکرو ں کر مصٹقوں 


. َ 5 وا ہے ھی 
ذر .ہو تاریقٰ شاعرف تی پیش کی ھے و٥‏ قرون وسطلی کی سیاسی تاریخ کی 


- 
6 


5 کور پچ٭‎ ٤ َ ۰ ٠ 
- ارح ند اصولو ں کی پابند ھے۔ اس از ہے میں جدید سائنسی طاریةةه“ تار‎ 


پیش نظر رتقتے هو کے تار نہیں لٹتھی جاتی تھی اور ن4 هی و٥‏ محلو مات 
میں کوئی انان تی ٹوشش ترتے تھے ئە ھی انہیں تحقیق سر کوئی سروکار 
بی 


حتنف باتیں جانتے تھے انہیں پر اتنا ترتے تھے ترتیب کا تصو ر ہبمی 
صرف يهە تھا کک ہیں طیح دواوین میں ردیف وار غڈلیں جم تی جاف میں 
اُسی طرح تذ تو ں مین حرو ف تہجی کے اعتبار مت ور شحراٴ 3 ذ کر کرد یا 
ہجائے۔ احسن صاحب لکھتے میں ہہ 

: تذکرو ب میں ان کر جسینفین ایر نذ ديك 
شاعری تی تاریخیں پیش تی ھیں اور ي؟ ترون سطی 
کی سیاسی تاریخو ں سر هم آخنٹٌ میں - اس زماتے 
میں موں کے لیے جدید سائنسی طريقه پر تاری 
لکعٹے کا سواں نہیں ادشتا تھا ئنەه تو اسے و سعت 
محلو مات سے سو تار شوتا اور ن4۹ تحقیق سے اور 
نہ مربوط پر اپے معلومات رم کرتے سے اسے اپنے 
ذاتی شوق تو پورا کرنا شُوتا تھا ہجو باتیں اسر 


مہ کیج : 


فذلو ں تی ترتیب باعتبار حروف تہجی شوتی تھی ۔ 


اس‌میں يه توا کے ان تد کرو ۷ میں کسی فرد کی ذاتی وندتی 


سے سے جیب سے سے ہے ہے ہے ہے ہے سے سے ہے سے ہے سے ہے سے سے ہے ہے ہے سے سے سے ہے سے سے سے سے سے سے سے سے سے سے سے ہے ہے سے سے ہی سے سے سے ہے سم 


کی 


جن س'__ شاعر 5ج زماتے پر ہنی سی روشنف بھی پر جان یف ھے لین یه 


سب کپھ غيیر شحو ری طور پر ھواہ خود تذاکرہ ٹکارو ىا نے بای سرر سد سے 


توئی کوٹ: ٹوش ہي ہیں کی _ 


برد اشدت سے باھر هوقی سر جدید دور کا محثتق اس 

ردی تاغذ و وں کے دھیر میںا سر این مطللب کا کچھ 

کچھ مواںد ضرور نتال لاو ٹا۔ :۴ 
بعد ازاں آب ۳3ھ پر تفتید کرتے شو ٹس احجست صاحبا لکھتے هیں 5ہ 
کیو نک آزاد عباحب 
نر اس کی وج تعنیف یه لکھی ھے کہ ہجو لوک انخریزی تحلیم یافتہ میں 


7 .-۔ ۰ 8 ٠.‏ 2 2 
انہیں ٹا تذکرہ پڑھتے کے ٹابل ھے اس لیے پرائے تذ کرو ں میں نە تو 
پلک ایر 1 ےنا یت پ ٭ 7 , کی 7 
شاعیو ں حالات زندف معلوم ھهوتے ھيیں نە تو یه پت جلتا ہے ک> وہ 
کی سم کی طبیحت و ا وار کر مال تھے اور ن ھی ان کے کلام تی 
نو ہی و تیقیت سام آتی ھے اس لیے آزاد ٹر یه تام ٹر ذه٭ لیا تاکە 


ث0 ٠‏ 5 ! س صاہ ارت 
تمام مذتور٥‏ خوبیو ں تا احاطه هو سکے۔ احست صاحب کے معلاب! محمد 


سین آزاد تذ "رہ نخحاری کم ضمین مین اتا آتے_ بڑھد جانا چاهتے تھے ت 


جن سر و٥ەلوت‏ معتزں ت4 ھہوں ۔ بت کر دماقو ں میں 
2 ۱ ع۰ مر ا اح کے 


انت ٭ ات جات ۴ اعتراض کرت : 
آننریزی تحلیم س : و ابستہ حضشرات بب 2 ہر عیر۱ا/ڈی سے سو نو 


7 بی 3 کے 3 7 7 کا ھا 
رک ںا شیب کہ اس مینا بتی وھی ضنای پائی جاتی ےت جو پدانے تد تی نا 


ٹا نار اتیاز ھهے - 


"َ‫ : و ری ۰ ٛ۳ج 
د ماغو ں میا اننریزی پ ك ینو رگ سار رو سفق 
١ے‏ اردو میں تتتید ل آ تسین صا یت 7 ضس _ ١‏ 


7 2 
پہسدیشی ھهے وہ آب حیات ”" پر بھی حرف 


رنعگتر شیں اور - میں و تلی سن 20 پاتے گکیںی جو 


ہہت ٹک 


تی ایك خامی ٹفائلی ھا ے رنخین اور مکیلے لننلو ں 

کا بڑھتا خوا سیلاپھرے- ١‏ " 
اکر بحد احسن صاحب ٹر ”٭ آب حیات ” تو تذکرہ نثاروں اور تارت 
اروپ دونو ۷ حیثیت سر تتابلی ہائزہ پیں کیا ھاےے 


7.2 ہے احسن 
ناحی ذ اعترابات منتصرا يه دیں۷ ےہ 

)١(‏ ان ین زائہ تی تاقٰ: ا کشرورٹ خائلق 

یہ کی ھی پا رخائیقی (٢١)۔‏ آزاد تا تصور :حر 

بہت ناضں ھے۔ ( شحر اور نظم کے درمیان 

نرق نہیں کیا نیا ھے- 

(٤)۔‏ شحرا؛ نے تحلق تنتیدی آراٴ مبہم اور 

بی حد یہ ہے محنی دلیں ے- 

(ما۔ زبان ىیق لفانلی اور رنگینی سے عبارت هے 


مذ تورہ بالا اعتراضات میں احست صاحبائے ٹڈ ھیٹ وھی غيیر تثنتیدی 


کے ہو ہر مھ ۰ 3 کات ۰ 
دلری۔ً؟ تار انتیار تیا من جضں پر و محخمدتی گئیںیں ہے ہنٹے و زبان کی تعلیم 


و اآادبی تنتید کہ لیے یر ہرو ری تہور ترتے گکییں اول تو نود بہی؛: موتف 


منتالف فی ےه کے زبان کا مدلالحه تنُتّید در تو ئی ری یلما رتمتا -- 


1 : مات 0 سے ٤‏ وہ 09 
وی کا سشتاک بیان نی ئٹیں۔- 2 32 ان زبانو ٹی کر ٹرخٹزگیت ادب نی درا عء 45 رنئڈٹڑی 
یکا 7 


یی سے می متمف حسہیبن آزاد بحشاأ لہ ر فارسی 5 ترق بیان ترتے ہو کے 


: بھاشا زبان با شئے کا بیان کرتی ہےر اس 
تی کبنیت میں ان خطك و خال سور ۔ سص گابی۔ نجمہن ہے 
7 ناب اسی شئسے کے دایٹڈاے سٹئذدرء ریغ 
اور ھنٹے 5 سج دک پت یت عأ مہں ت وٹ ہ.--۔ ا٠ںی‏ 


بیان میں انبَه مبالئے کے زور یا جوش و فرش ی 


دشوعم دحام نہیں قھوتی ھے مثر سننے والرپر جو 


کاٹ کر کرت 7717 ہہ" 
ت ٹ نو ٹربار دئبےں 2 سف ٹئی برای بب بکے ی 
میسطد 


نے ینا ٹد تشاتد,ر لتة اس ام مشابہ اور ایت پان صلت ے 
۷ ے ٠‏ سے ٍ 


7 او ازمات تو پےلدار اول پر لا کر ان 5 ہیان کرد میں _1 


7 ۰ و : ۰ ام 7 0 7 ۷ و ں 
پ ٹدو یو یی زبان نے د رمیان ہبنیادی عرقی نے اور +ہاتے ذدذونوفص بائو ت- 


شلہری آادب رر بہت نیصهله کٹ اثر دالا لیف احصست صاحب تینظر نا پر عہیدا 


نی - اس نین میں ان کا اعترانں نظریاتی اخ تلااف کہ خھن میں نہیں بلک 


نر نیدی روی۔ ٹا نہوت مبیںا آتا ظثر ۔جو احجست وبا جب ۔یلددار نتاد کر 
ھ٣حی۔‏ ٭٭ یج و 


و 


ننذریاتی اختلاف کے صن مینيب محمد صسیت آزاد ت5 تبور شحر آتا 


ض, - بے49 ممطن ھ,ر 45 آزاد صاحب شحر کر لیر 
0 7 اکس بش ہے 


جو غنیزڑیلا تصور کرتے کو ںا 


ْ2 اسن صباحپ کے نذ دیٹ ہے محنی نلو ں لین ا١س‏ سر گ لازم نہدینا آتا 


نے تہ آزاد کا تصور شحر رد کر دیا جائے- احست صاحب تے آزاد - تصدور 


حر ک_ متحلق حسبذیل اقتباس نخل کیا هھے۔ 
خْ فلاسفه“ پونان کہتر ھیں 5 شحر خیالی باتیں 
هیں جن کو واقحیت اور اظیت سے تعلق نہیں تد رتی 


شاعر کہ دل میں پید | دو تے هیں و٥‏ آپنر متللب -- مو تن 


0 


٠ 


پر موزوں کر ديیتا هر اس خیاٹ کو سی کی پابندینہیں۔١ا‏ " 
مولانا آزاد اس حوالے میں شاعر کے تنیل کو بنیادی اھمیت دیت 
میں اس حد تآت اٹ کر نذدیك شاعر تا تنیل سی یا حقیقت سے کوئی 
برا راست تحلق نہیں رکھتا- اس بنیادی بات پر تفتنو کرڑے کے بجائے ا سن 
صاحب بیات کر ابہاع کی نشاندھی میں لت جاتے هیدا ے مونا یه جاہئیے تا 


ک مولانا آزاد نے شعر - حقیقت سر تعلق ىی جو نوعیت بيان ف طھ 


سے“ 


٦ 


پہلر اس کف ثشری کی جاتی اور پشر اس کے نضں سے بحث تی جاتی ۔ 
اس کے بجائے احست صاحب ناقں اور مبہم کہہ کر آئے بڑھ جاتے میں یه 


اصلا ای غير تنقیدی رويە ھے - 
اس کہ بحد احست صاحب شاعرائه فطرت کے متعلق آزاد کے بیانات 


75 


ر‫ خَ درتے اور ان کی سے ادتار ترثار جاتے ھیں ٭- امت ور آزاد - اك طلو یل 


ہے ہے سے ہے ہے کے سے سے میں سے جے سے ہے ہے ہے سے سے ہے چىے ہے ضے ہے سم سے کپے ہے ہے سے ہے سے ہے ہے ہے ہے ہے ہے ہے ہیں ہے ہے ہے ہے ہے ہے سے میں جو ہم 


اے اردو مین تنتید ۶ احسىسن ناروتی؛ صفحه _ ۹١ا‏ 


. تلام مینا زور زیادہ هو جاتا ے اور مشمو تن 


صٌ 


دل می۔ف کھد کیا ہے 


٢ے‏ _ سیدھی سادھی بات میں ایسا لطف پیدا هو 


سو ران هیں اور مزے لیتے 


میں 
- بادشا٥“‏ تو ایت ولایت فتح ترکے و حوشی 


تہیںا حاصل شثوتی ہجو اسےرٍ ايك لفلى کے ملدے 


سے ھوتی ھهھے ک> آپنی جلە٥موزو‏ تن سجا موا 


۳ 


هو اور حق ية ھرکە اسے ملك کی پروا٥‏ بھی 


مست۔ا 


7 


نہ ینا - ۱ 


٠ں‏ بیان تو نخل کرک احست صاحب لتھتدر فقیںن ۔ 


عبت 


7 ٥ں‏ تما بیان تو محمولی سا تحعلق شاعراندة فدلرت 


سے ضرو ر فک ہے مذر بہ ہرورگ فقہیں حے ات ایسی فعارت 3 


آدسی واتحی شاعر هو اس فطرت کر انسان ابراهیع ذو3,. 
ںُ 
-_ 1 
تھے 
آتر میں احست صاحب شحرا“ دے تحلق آزاد کی آراٴ تو. غیر تنقید ی 


تر ر‌ رک درم نو درغا لپتے ةھ جح 7 ۶ آزاد تی رائے نظل تر 2 دكپٍ +5 ی٤‏ اختباس پیش 


9-97 9 /,/ فرماتر حیںب ہ 
ترتا سا میں حسن صاحب فرماتے 2 


٦ : ۱ 7‏ پچ- 


میں ان سر معلوع هوتا ہے ٭ انہو نا نر کڑھ بھی 


ہے ہے سے سے ہے سے سے ہے جم سم ہے ہے سے ہے ہے جو ہے جسے سے ہے سے ہے ےے سے سے کے سے سہے جو سے سے ہے ہے جسسے ہے سے ہم سے سے سے سے سے ہے ہے ہے ہے ہے 


۲٢٢ ئغ؛ ص ۔‎ ٤ ٤ ٤ ۲ 


اپ کے بعد غالب کے تخلق: آزات.- یی رائے درم کی گئی ھے۔ 


اوں تو ات تید ی دیائت نے لاف ھ ےر 5 میر ٤‏ درد ؛: سو دا١؛آش‏ 


ع پچ جا 


یی کو سیھوڑ تر اأآسست مباحب نر ایت ایسر شاعر ثر متعلقِ آزاد صباحب 
٠‏ ید 7 7 


کے 


2 0ت 


تھاے آزاد ج5 ذ وق سےہر ہیں قد ر والہانه محیت تہکی اس کے پا سر محائدر 


تو رب بات بڑی محلو م هو ٹئٹی ھے بت ذوق ك حریف تا ذ کر بھی انہو نا 


7 3 2 - 1 2 2 7 ٠ب‏ 
ذر انتہائد ہر سُوئے انداز میا ٹیا ھے- اس میں ىك نہیں ک> خال کے 


5 3 ,یہ ٭ ۰ کے ۳ے 7 ۰ آی 
تھچ بوصیات پر تنصہیلی رم ہف نہدیںی د الف نی نے لیت ا٘ست صاحب دراتش 


. 1 : 2 ض× سے پاپ ص ان 1 
د علق آزاد کی رائے ٹور سے پڑھی عوتی تو غالبا و٥‏ اٹ آرا تو بے 


٠ : 7 : 5 3 ۹ ٤ .: 5 ٠‏ وہ موک 
0 نے ضا ہرتے۔ غأالٰ۔ 5 ضف پر راد یدن مو ہر بدئی آزاد ہے ات نے 


مف‌ َ دو ایسو ہفات بیان ٹثرد ای کیںب جو 


خیالی ان کا اوھ خاص تھا .چونكہ فارسی کی شق 


زیاد٥‏ تھی اور اُٰس ان انہیں طلبحی تعحلق تحا اس ٹیے 


اکر الناظ اسحلن ترکی> دیے < .-- تھ ر5 بوول چال 


م یلب ذ و سرےے اں تی ہو لتے نہیضا سے ۲ 


0 ں 


2 ود ۔ '‪ اس پ2 .۰ 
”محنف آنرینی : ناذ ت خیالی شرف ۂحریات فک دو انتہائی 


ہے ہی ہے ہہ - ہے ہے سم سے سے ہے ہے ہے ہے ہم 
- سے سے سے سے سے سے ہے سے سے سے سے سے جب سے مب سے ہے ہے ہے - .-- ہس 
سے ہے ہے ہے سے ہہ ہے ہے ہم 

-َ- 


٤ ٤ ٤ ٤ 7 نے‎ 


سے محنی تتو ر کرتے میں حالانهہ ان سے تید نخار بہتں تناص خصو صیات 
ضْسو“> ترتا تھا احست باءپ‌تے ان پر نور ھینہید تَا اور اس‌پو رے بیان 
5 


تو کی مسٹی کہ کر ے خیال میں آزاد ک_ غيیر تنتیدی ہو بے کو عیاں تر 


دیا ٹر آزاد ذ_ متحلق اس پوی نفتنو میں احست صاح' کا رویەه غیر 


تمد ردانه اور بڑی حد تٹ غیر تنقیدی هر - آزاد اننریزی تحلیع یافت4 ؛۔حد ید 
تنقیدی شحور سے آراسته ناد نہیں تھے- ان کے تنتیدی نظریات اس شرقی 
تصدور شحر .- ذ ائیدہ۔ هیں جو انہوں نے عرپی نقد شحر سے حاصل کیا۔ 
آزاد کا مبالالعحه اسی تنقیدی نتناظر میں کيا جانا ۔جاشئیر نه کە خود ساختہ 
تنتتدقی تصو رات کی روشنی میں اور احصنثت صاحمبعی ناتای یہی هے ک 
اتنہوب تے آزاد کو ان کے تققیدی تنانار سے اك کت د یکھنے یہ کو ششن 
کی - تذکرو ں د مقابله میں آپ حیات تا امءتیاز بیات کرتے ھوئے احست صاحب 
نے آزاد کے تارپیخی شعور تا ذ کر کیا ھے۔ ان تاخیال ھے که آب حیات اس 
ا عتبار سے تذ کروں سے بہتر ھے 3 اس میں ادوار تائم کرکے هر دور کی 


خصبو صیات بیان نرتے تی توشش تی کئی ھے لیت اس کر ساتھ ھی احسن 


سرت رو 
دور قی جو خصوصیات بيات کی ھهیں اول تو احست صاحب ات کو بے معنی 


سُوئے کی حدتك مبہم قرار من ہیں اور مزید يه ۹ ادوار کی ي۹ تقسیم 


تائم ٹردیے کے اس کی کيا ضرورت تھی اور کیا وه 
نے جات کرتا کے بای آزاد مہیاضیل لق ال 


توت ن۹ تھی ک هر دور کی صفات کو ال الگ نمایا کر 


۲ 
سکتے مذر پ4 بات نہیں ھے۔ یو لف -7 لیکر غالب و 
میر و آنسں رت تتریبا د پڑھک سو سال 1 زمانه ھکر 


لحاظ سر مض أايیكٹ ھی دور هر سیاسی ۶ اتسادی 


کے 
سوشل ؛ادپی کسی لحاظ سے کوئی ایسی تبد یقی 
واق نہینم ھهھوئی کە کوئی پرانا دور ختم هہوتا ہو 
اور نیا دور شروع شوتا شخوا ديکھای دیتاہ ادب 
تی روایات؛ادراتٹك٤‏ طرز ادا کی اتدار؛ نضامیت فک 
نو عہت٤اصناف‏ ادب سی مین بھی توئی فرق نہیں ہوا 
ايك دحرا شروع سے آخر تتٔ بندھا نظر آتا ھےايك 
لہر ھے جو ولف سے اڈ شف ھے میر اور سودا تث 
۔پژشقف ھے اور پھر ترتی ھے اور غال” ,ٍ انیس پر ختم 
هر جاتی ھے۔ آزاد نے دیڑھ سو سال کو ہو اپنے 
تماخ صفات میں ایك تھے دس دس پیس ہیاں بن کا وتَفْه 


٠ 0ً 25 : 5‏ ٴ 1 
دیتر خواه مخواە٥‏ ٹاٹ کر پائن کے ئر د یرھیں۔! 


ادوار تائم تیتے شوئڈے آزاد نے نوز ادا اور ضموت میں شور والف تبدیلم بت 
پر شار رٹھی ھے و هر دور سی ابتدا میں اسدور کی خصوصیات لتمتے هوئے 
سحاور خاص طرز ادا اور پشر مض مون آئرینی کے امتیازات بیان کرتے هی ے 
لٰاتر ھے ہب و١“‏ سەاجی ؛محاشرتی ٤‏ سیاسی وغیيره تبدیلیو ں کو ادوار کے 
تیام گا از خزاز هی نہیں دے رقے هیں تو پھر ان په اعتراض کرنا ته 
ادوار ی تیم فلعذ ھے آزاد کے ساتھ انصاف نہیں ھے۔ يه خرور کہا ۔ا 


تا شار_ تهہ شحرف محاو رو ں کی حد تىك توئی بڑی تبد یٹٰی میر کر بحد ای 


۳ی 8 کے کش نم ُ 7 - 1 ای 
لمیر عرصہر تك نہیں عو ئی - لیک دک سو سال قف نعری تار تو ایت 


سرت 


+5 کن 1 * ک 0 7 
آو .- بنا پر2 تہنا 6 7 دو ران محاشرہ مییں تو کی بری تبد یلی سہیںنا 


س8" 


٢ 2 ہ؛:‎ ٠ 
ئی تھئٰی تد رے عمو می بحوتےے بدنر شر ے‎ 


ٹہ ا سن صاحب ٹر *٭ آب حیاتٴ میں آزاد گناک نثتاری کی 


کا 


ص حیت تا اعتراف نیا اح 


ہےے ان ا کہنا ھے ک> آزاد ایت بڑےر خاک5ہ نثار تھ 


نہرا+ کی جیسی ہیی جاتتی تصو یریں انہو ا نے کہیئري دی ہیں وه شی 


مضہ 


د سرے ہہ شیب بن پژینا .- آئ بھی آب حیات تو پژڑگتے و گے إن تحرا۶ 


7- 7 7 ھ'ا٭ . سر اہو چون ٭ 
تو ۔پلتے پھرتے اپنے روزانه کر محمولات میدا مشخود دیکھ سكتے ھیں ‏ اس 
کل خیات ی ایسی تی تصو یریں د سرک سّپی تعنیف مین نہیں ملتی میں - 
٠‏ کے ٰ٘ 
پ حیات کہ متحلف احست صاحب کا خیال مه ک ایسی تمام 
9 کیم" : 9 : 1 ۹ج 
تمیو نب - باوجود يە کتاب تذکروں ستے نے ف چیر مے ارر مرتح نتاری میں 


با ہو اب نہیں رتشتی - احسن صاحب تے آزاد ک تمخید ی بہیرت سر انکار 


تیا ال ور اور ان کی نثر تو تد ید کے لیے تا موڑو بں ترار د یا ھے- پ نثر 


سج 


٠ْ‏ تید 


٭٭ 


لیے موزوں هو یا نه هو لیکن آزاد کی تنقیدی بصیرت سے انکار 


پر ! 


کے ۰ 3 ۹ ' ھک 7 1 ےم 5 7 
تا نتوئی ۔ہ از سہہیںفا 2 اکر شحرا تی متع(طۃ آزاد ٹی آرا بڑی حد تكأ درسدت 
نت کے 


تیں ے شم ان ف تحسین سر اسلیر تاصر میں تە ي۹ اصدللاحات شرف 


تبور تد سر ہماری ہے خبری پر سبب اپاھمارر لیر بر معنی مونئی حیط 


سے ہے سی نے ۹ے ہے ہے ہے 


بام دوع 

”حالی کے متد مہ شحروشاعری کی احمیت'” 

سب سے پہلے احسن صاحب نے مقده* کے اس‌حصه پر تنقید کی 
هھے جس میں ادب اور زند تی کے تعنق پر بحث کی گئی ھر۔ ان کا کہنا 
ھے ک اس سلسلے میں حالی کو جتذے خیالات حاتھ لگےاتہید بخیر کسی 
ضطقی اور نفسیاتی رط کے رتم کر دیا ھے ان کا متصد یه ھے ک 
سوسائٹی میں شاعرک اور تمدن کر دخل کو واضح کریں _ پھر شاعری 
کی افادیت سے متحلق بہت سے سو الات تائم کرکے جو آبات دیتے ھیں جو 
انیسو یں صدی کے لحاظ سے تو درست ہیں لیکی سوشل سائنس کی رو سے 
نہایت سطحی چیز کے سوا کچھ نہیں - ان میں تنقید طلب مثالیں هیں 
جو شاعرف کا اثر دکھانے کے لیے لکعی گی هہیں - جت سہ ادب اور 
زندٴکی کے تعلق پر مبہم سی روشنی پڑتی ھے-۔ حالی نے ان مثالو ں کو 
ہیں نتطه نظر کے تحت نقل کیا هے وه یه ھے کہ شحر کا اثر هر خص 
کی نه٥‏ سی شکل میں ضرور قبول کرتا هر اس خیال تو واضح کرتے هو ئے 


حالی لتعتر هیں ٭ ان میں انکقّت اس قشم ک ثالیں پائی جاتی هیں ک> 


شاءروىب نے اپنی سحر انػیزی کی بدولت سامعیت کے دلوں کو ہیت لیا 


ست 


تیسری بات حالف کہتے هھیں ک یو رپ میں سیاسی کشمکں کے دو ران 
پوئڈری سے قوم کاصلاح کا تام لیا جاتا رھا۔ حالف کف جو تھی بات 
یه ھے کە شحر میں ار اصلیت هو تو اس میں تاثیر بڑھ جاتی ھے نیز 
نیںنی و دل نینی اس ( شحر) کی نطرت میں شافمل هر - 
اسن صاحب کہتے هیں ک حالف کے ان خیالات نے جدید اردو 

ادپ کو کہرا صدمه پہنچایا۔ کہیں بھی کوئی نتعله نہیں ملتا ج۷ میں 
زندگی میں شاعری تی ضرورت کا پته پلتا نتیجه یه نکتا ےر ھے بتول 
اإسن صاحب کے شاعركک صرف پرائے زندگی رہ جاں ھے اور شاعرف اور 


صحافت کا نرق م.ٹ جاتا ھے۔ شا 


ار کا کام یه ره جاتا ھے کے ہنکاث موضوء 
موضوعات پر منظم تقریریں لکھتا رھے جو واقعحه کے ساتھ ھی ذمن من 
اتر جائینلدد ہنک لیم مد کے دو ران لتھی ہوئی ٹوس ماردڈی کی 
نظم - لیکن یه مالیں عام نہیں میں ۔ 

حالی کے ان انکدافات کا یه آثر ہوا کہ ادب اور زندگی کے 
تعلق پر انتہائی سطحی قسم کر خیالات اردو تنقید میں عام خو گئے 
:اءرک کے تحین کا معیفر مٹائر خوا۔ 

حالف نے اس‌اسلسلے میں ايك اور بات کہی ھے اور وه یه ک> 
تو مں سلطنتو ب میں شاعرف بے انتہا ترقی پاتی ھے جبکە مختار سلعائتو ں 
می دربار کی مرضی کا خیال رتھنا پزط ھے - یہاں آزادی چھن جاتی 
هھے۔ اور شاعر کا سچا جوش و ولوله تھٹ کر ره جاتا ھہے۔ 


لیکن احست صا۔عپ اس کی تردید کرتے هوئے امت 


نے فیپ 1 شاعر 


شہنت ائثیت اور جم ریت دوٹو رس یڈ 2 تحلٹا شو تی ھےے شاعر کی ژند 


پو گر رتا ھے اور زندقف کو محصور کرنا کسی ايك شخص کے بس کی 


بات نہیں حقیقت یه ھے 3 جمہور نے اتدے شاعر پید ! نہیں کیے جتنے >> 
شہنشاھیت نے بہترین شاعر ان بادشاهو ں کے زماتے میں پید! هو کے جو 
رحم دل کہلاتے کیں - جنہوں نے شاعر کی آزاد بویٰ ہو کسی ار کی کردن 
پابندی نہیں لتائی- میر تقی میر کی کستاخیوں کے باوجود نواب آصف 
الدوله در ٌذر کرتے رھے ×و دراصل شاعر کی تدردانی کی بہترین مثال 
بختصر یه کہ حالی تو نهە تو علم تھا اور نه هی انہونا نے غور کیا ک> 
00 جں ادب کی تدر کرتا حر ہ نہایت پست اور سطحی ادب هوتا ھے 
آخر میں حالی کے بارے میں احست تصاحب کہتے ھیں ک اس میں 
حالی کا کَوئی تصبور نہیب هھے كیونکە کل کے پڑھے لکھے نقاد مثلا سید 
احتشام حسيیت اور سینوں نو رتھبوری جیسے باصلاحیت لوگ آدب اور زندگی 
کے تعلق کو نہیں سمجھ سکرتو پھر حالف کں لمتون اور کوشوںى کا 


اعتراف کرنا پڑتا ھے۔ 


اس باب کا دوسرا حصه ادب اور اخلاق کی بابت هے جسکرے بارے 
میں احسن صاحب کہتے هیں ک ادب اور اخلاق کے بارے میں بھی -الی کے 
شو رے اننریزی ادب کی نامکەل اطلاعات پر مشتمل ہیں - ان کے نظریات 
قابل اعترانں نہیں - شاعری کے اخلاقی اثر تو بڑی خوبی سے حالی نے 
بیان کیا ھے کہتے هیں ک> شحر سے جسں طرح نضیاتی جزبات شتحل هو تے 
هیں اسی طنح روحانی خوشی بھی هوتی ھهے۔ اور انسان کی روحانی 
پاکیزتی اور خوشی تا براه راست تعلق اخلاق سے ھے- حالانک شاعر براہ 
راست اخلاقی تاثر قائم کرنے کی کوشش نہیں کرتا تاھم اسے اخلاق کا مبلخ 
کہا جا سکا ھے۔ پھر ورڈس ورتھ کی اخلاقی شاعری پر مل صاحب کی دی 


7 


هو ئی رائے تك حالف کا ذھت پہنچج ہاتا ھے اکرچه مل صاحب کی رائے 


وت مََف ق ابی کان محدود ھے پھر بھی عام شاعری کے لیے ایسی 
ہائے قایم کر لینا کوئی بیبا نہ هو گا- اس لیے حالی کا یە کہنا درست ھے 
کہ شعر ٹا عثٹل سے کہیں زیادہ ذهن و ادراك کے ذریحه اخلاق پر اثر خوتا 
ھے لہذا هر توم اپنے ڈذ ھت و احداك کے علابق یں تدر چاھے شحر سے 
اخای دیں اور اچھی خصلتیں حاصل کرکے دنياوی اعتبار سے عروج پا سکتی 
هیں - جو سلطنت ایسا نہیں کرتی و٥‏ خود کو زوال کی طرف درجاتیھے 
حالی کے قول کی اھمیت اس لیے بھی بڑھ جاتی هے ک اتہوںا تے 
خود اخلاق اور شاعری کی آمیزش کی کوشش کی حالانکہ اخلاقی درںتا صسئله 
ان کی پوری تنقید و شاعرک پر حاوی ھهھے۔ اس کر باوجود بھی و٥‏ اخلاقی 
بائفا کے مل سے ائق نہیں سے۔ لاق کرسلسسے کی دویب بای فان 
پڑو محلوم هو تی ھے کیونک عشق آی سرب4 ھے ايك اعلی تریت متام پر پہنج 
کر بھی بنیادی طور پر ے لہذا اسر اخلاق جیسر خشأاٴموضوع 
سے تعلق نہیں ھے۔- سچا شق کائنات کے دای اور تخلیقی اصول سے 
ھم آھنگ کرکے اس مقام پر پہنچا دیتا ھے جس پر اخلاق کی رسائی نہیں 
هو سکی _ اخلاق صرف معاشرے کو محمول طريیة پر ہوڑتا ھے جو بوح سے 
بے تعلق هھوتا ھے- حالف اگرچه اس بات کو مانتے ھیں کہ اخلاقی ضامین 
مو لثر پیرائے میں نہیں باندھے جا سکے۔ بلاشبه جس غذل میا سوز و تداز 
نہیں شرتا اس میں سی طرح تی تاثیر اور کشش نہیں شرتی مگر و٥‏ یه 
سمجکنے سے ناصر ھیں ک بذات خود عشق کی کیا اھہمیت ھے اور حدید 


دور ھا ضرو ریات کا فرضی تش٥‏ یو ں کھینچتے هوئے کہتے هیں ک عشق و 


عاشی کی رنینی کا زمانه ختم هو چکا اباجوکیئے کی الاپ کا وقت ھے۔ 


ایسی بات اس وقت کہنا ہب یو رپ میں نفسیاتی تحلیليیں پیش کی جا رھی 
تھی جسں تی پیروی شندوستات میں بھی ف جا رعی تھی ۔ اخلاتقی عارندار ی 
میں ہیجا تحصبکیا جائے کا - حالی کی بڑی کی يه ھے ک5 واردات ظبی 
سے مانو س‌نہیں ھے- 

حالف مرثیوبں میں بھی اخلاقی دس پاتے هیں اور کہتے میں ہک 
مرثٹیوں میں جبں اعلف درجهە کا اخلاق بیاتن ہوا ھے اس ی مال کہیں نہیں 
طتی - احسن صاحبپ کہتے هھیں کہ حالف غیر محتبر بات کہه رھے ھیں کیو نکہ 
وه“ تبھی بھی کی ہسئلىی سنائی بات دھرا رعے ہیں جو تنقید تنتید ناری 
تی رو سے بانگگ غلط ھے۔ تنقید تنار کے لیے یه ضروری ھهے 5ک جسں چیز 
کے بارے میت رائے دے رحا هو اسے دیکھ کر صحیین اندازہ لگائے ک جو و٥‏ 
کہه“ رغا ھے اس فت پارے پر صادق اتی ھے ک> نہیں ۔- حالف کو چاھئیے 
تھا کہ مرثٹیو ن تو پڑھ کر مثالیں دیتےے میر انیں کے کس مرثئیے سے خلاقی 
تائر تائم نہیں هوتا - اسالیے احست صاحب اس نتیجے پر پہن-تے هیں >> 
مرنیو ں سے الا قی اثر لیناغلطی ھے کیو :5ه ا کا ائر ضیف ھے اس‌سے 
همیں نو ئی نائد٥‏ نہیں ھے۔ حالف چونةە زبردستی مرثیو ند سے اکر لینا 
چاهتے هیں اس لیے و٥“‏ متضاد بات کہتے میں مگر مرثیو ۷٢‏ سے جیسا اخلاقی 
اثر ھونا چاھئیے و٥‏ نہیں ھوتا کیو نک مرثیونا کا اول مقصد رونا رولانا ھے 
یہ چیز سامعیں کو اس طرثامتوجه هونے نہیں ديتی- دوسری با یي؛ه؛ ھے 
ک> تماع اخلاق فاضلا کامظاعرہ امام اوران کے سار تا میں کیا ہاتا ھے 
ات لیے و٥‏ مانوق الحادت معلوعم هو تے خیں ان قَیتظید کرتڑے کا خیال 
سامحین ے دل میں نہیں آتا احسنٹ صاحب کا خیال یگ ھے ک مرثيه امام 
حسيیت سے روحانی و مذھہبی تعلق قائم کرتا ھے جیں سے امام حسیت کے 


مانون الپشر هو نے تا اثر تائم خوتا هے۔ لہذا حالی هر محامطے میں تیاس 


ََْ 
تنقید کی ثال قائم کرتے هیں - 


انہیں اس کا علم ھوگیا ک یيوںی ادب قَی بنیاد اخلاق پر ھے “سس 
انہو ں نے اردو ادب میں غذل اور مرثیو ں سے اخلا قی تاثر لیے کا ارادہ 
ضرور علم هو تا ات اآدب براگر اخلاأق کے نظلريه خغںے مختلف اد و ار میں متتلف 


پور لح سے معلوم نہیں تھی ورنه و٥‏ ایسی غلطی کبھی نە کرتے - 


_- ٣آ‏ تب 


اس حصے میں احست صاحب کہتے هیں ک حالی نے ہو کچھ مخرب 
سے استفادہ کیا اس سے معلوم شوتا هے 5ک و“ اردو شاعری کو انشریزی 
شاعری کے ہم پلە اور ھم مرتبه کرنا چاهتے تھے مگر مخریی ادب کے متعلق 
ان کی جانکاری بہت هی خام تھی - مقّد م4 سے تابت هو تا هھے 5ک انگریزی اد ب 
سے پورف وانفیۂ نہیں رتعتے تھے اس لیے حالی سے بہت سی چیزو ں کو 
عام طریقے پر بیان کر نئے اور بہت سی ان سے لخزئیں بھی ھوئیں - 
انہوں نے بہت سی چیزو ىا کو غلط اھمیت دے دگا ھے۔ لہذا اس بات کی 
ضرو رت ھے ک متدمہ کا بخور ۔ائزہ لیا جائے- حالف زیاد٥‏ تر متامات پر 
اٹریزی اقوال و اثال نشل کرتے هیں وه کہتے ھیں کہ کچھ لوگونەنے شحر 
کو میٍك لینڈٹ رن کے شابہ ڈچرایا ھے- جس طن یە چیزیں اندھیرے میں 
روشن حو فی ھیں اسی طرح شاعرک بھی زمانه* جاھلیت میں ترقی پاتی ھے- 

است صاحبکہتے هیں ک حالی کا تول دنت هے لیکن جو مثال 
ہالرت کی اس رتا د تھانے کے لیے دی ھے و“ نہایت بہم ھے۔ کیو نک 
بالك رن کو جس قدر جلد متبولیت حاصل هھوئی اس کے عیت مطابق اسکا زوال 


بھی هوا -۔ بالك رن ف شاعری عام تصور شاعریف سے بے نیاز ھے۔ حالی کو 


غور کرنا چاھئیے ک شاعر کی و“ خوبی جسں کی بناٴ پر اسے دائمی مرتبه 
حاسل هھوتا ھے بالگ مختلف چیز هر - حالف بالگ رں سے پو ری واتفیت نہیں 
رتھتے تھے اس لیے اس نظم چائلڈ ھرائڈ کی ہابت کہتے میں 6ک اس نے قوم 

کو غیرت دلانے کے لیے لکھی تا اھلیو بپ ترتو ں کے خلاف لڑیں اس ننظام 

نے وه کام کیا جو بارود پر آگ کرتی ھے- حالف کے اسجطے سے بھی غقلط 
بیانی ساغفے آتی ھے ک> درامیڈك پوئڈری نے یو پ کو بے انتہا فائد٥‏ پہنچا یا 
2ل ارہ رگاس سقات قوھے اھر کا جائق کر جب 


همپله سمجھے جاتے هیں _ احسنثت صاحب اسکی تردید کرتے ھوگ ھهینث 


.7 
ہتے 
کہ الا تی نتعله نظر سے د یکھا جائے تو اس سے کانی نتصات پہنچا ھےے 
یہغا وج٥‏ شے کە پو زیڈ ن حقو مت نے اسے بند تردیات جوا لوگ شیسپیر کے 
درامو ب میں اخلاف قدر کو دھوندهتے هیں ان پر سخت اعتراضش کیا جاتا هر 

::یسریر کی خو ہی يہ ھهے کہ و4 سب سے بڑا ترجمات حیات ھے۔ اس کے د 

درامو ں کو بائبل کے ھملە سمجھنے والے دراصل زندلی کو ننلربات زندگی 

سے زیادہ اهم سمجھتے هھیں - احست صاحب کی نظر میں سیکسریر سب سے 
بڑا مادل ادیپ ھے جو اخلا قفلسفه اور سیاست سبھیکو سه4 زانو کرد یتا 
ھے مر اس کے اد ہکا مقصد صرف اخلاق نہیں ھے- 

حالف نے شاعری کی عظلمت کو واضح کرنے کے لیے ای یو روپی محقق 
جات رسثدورمل کا قول نظ کیا ھے جو اس‌تے وردس ورتھ کا مخصوٹں اور 

انفرادی صفت کو ظاھر ترنے کے لیے لکھا تھا اس کو عام شاعرف پر 

ترنا نلعلی ھے۔ تیونک غور کرتے سے عام شاعری کی خامیاں ساضے آتی ھیں 

شاعرٹ کی اسطلاج کے سلسلے میں گولد اسمتھ کے بارے میں حالف لکھتے 


هیب کہ تولد اسمتھ نر حبابتد! میں قدیم کی شاعری کی روایت کی مخالنت 


۲ 


کی تو اسے نیچیل شاعری اختیار کرنے میں اسی نوع 1 دو اروٹا سے 
دوچار ھونا پڑا - 

اسن صاحب کہتے ھیں کہ تولد اسمتھ نے کوئی جدید شاعری 
قارغ نین ین اور نه ھی اننریزی شاعرکا تی بنیاد خلو اور ہواموس پر 
تھی بلک و“ شاعرک تو اخلاق ک زیادتی سے خثرك معلوم ھونے لگی تھی 
اسائیے تولد اسمتھ کو صلی کی حیثیت دنا غلط ھے۔ و٥‏ ایك بحرانی دور 
کا شعر ھے جسکے یہانں آتے والے زمانے کی کچھ خو بیا پائی جاتی میں 
و رن“ و٥‏ ایسا شاعر نہیں ھے ک شاعرک یىی نہحج بدل دے۔ 

احست صاحب حالی کی بات کو سراهتے ہیں 5 شحر ک‌ماھیت بیان 
کرٹے کے لیے حالی نے لارڈھ میکالے کے مضموت سے اقتباس‌نقل کیا ھے جو 
ایدو والو ں کے لیے شعل راہ ھے۔ اس سلسلے میدا حالی کے تول پر 
بہت زیاد٥‏ زور دیا گیا ھے یحنی شاعرکا میں سادگی هو ؛احتساسی رجحان 
هو اور جوضپ ولولة هو ملژڈن کی ۱۸ویں صدی کے نتاد ٹے تو ئی اہمیت 
نہیں دی- انیسویں صدی میں کو لیج تے اسے ہتاسراھٰا کو -آئَن 5 ناك 
کوئی کاب نہیں طتی جیرمید ملڈن کے اصول شاعرف سے بحث ک گئی ہو 
لہذا طنت تی تپو نب محاست شاعرکۂ کو عام شاعری پر صادر نہیں کیا جا 
سکنتا بل يەه وٴ خصوصیات هیں جو خود ملڈن کی شاعرف میں بھی نہیں 
طتیں۔ حالی اصل میں ناو اتفیت کے شتار تھے اس لیے ان کے مظدین بھی 
غلط نہھی کے شکار ھهوئے ۔ احست صاحب' کہتے ھہیں 5 حالف یھ نہی کے 
باوجود سادف اور ہوش کا تشریں و ترجەه ”٭ سفلی ” اور ” پیڈنسٹ” 
نہایت موزو ں ھهیں مر سینسوئس کا ترجم* ٭ اصلیث* فلط جرے حالی نے ک 


۲۳ 
خیال میں شاید کول شو ساٹے میدا سیپ سے احتساسی تاثرات کے اصلیت پر 


بہت زور ديا هر ۔ حالف کغلطی ي4 ھے ک و“ اس مخحبوض بات کر حد ف 


تھے رہ سج جار سے اعت اکم وا لی ىر 
مر اردو ادب اور رنکّینی ایٹ دوسرے تی ضد ھیں جں کی خاص وجه یه 
ھے ک> ھمارا ضشاعری کا ادراك مبالخه آمیڑ ھےے طدت کاصلیت کا انحصار 
رنتینیف پر ھے جو حمار-“ شاعرکمیں میر انیا کے لیے خنص ھے۔ اگر حالی اس 
کا مططللب ساف سمجھ اتے تو ھرکز یه4 کہکر خاموش نہیں ھوتے کہ اصلیت سے 
مراد و٥‏ بات ھے "۹5 جسں پر شحر کی بنیاد رتھی گئی ھے اور جو پہلے ھی 
سے یتینی طور پر لوتو ن۷ کے دلو میا موجود حو اور بیان بھی اصلیت پر 
ہنی هو اکر اسمیں اپنف جانپ‌ سے کچھ تھک! بڑحا دے تو اس میں کچھ هرے 
نہیں هر اسصت صاحب کہتے میں ک اس سلسلے ميیدا ان کی کی دی ھوئی 
خالیں بھی غلط ھیں - حالی کو اسبات کا احساس ضرور ھهرکە اصلیت تو 
ں‌طح شاعرائه جونا چاھئیے مقر ا ىسا‌بات کا احساس نہیں ھک اس کا احتتد 
احتساسی پہلو ھی شاعرانه اثر اک لیے بہت ضرو ری ھے- 

آخر میں احصست صاح کہتے هیں کہ انگرزی ادب سے حالی جو 
کچھ لاٹر اس سے مزید غلط نہمی بڑھتی لگی تاھم اٹ کیذهانت کا ہمی ٹایل 
هو نا پڑت ھے۔ ان کی سب سے بڑی خوبی ی“4 ھے ک5 ات کے تنتیدی رجحان 
نے انٹریزی للنقید سے استنادہ کرنا زیاد٥‏ بہتر سمجشا اور بژے خلوص کر س 

سے 


ساتھ انہیں اخذ کیا۔ و“ بڑی غیر جانب داری سے هر آتے والے نتاد کی 


رخنمائی کرتے هیں - 


اس باب کے چوتھے حصے میں اردو کی اصلاح کو ششیں کرنے کے 


پارے میں احست صاحەحالی کے متعحلق لکھتے ھیں کہ ان کیە کوشش نئے 


۳ 
فو 8 ناو کر مں سس سی تاعالة ارات سائتہ کی تفر تلق آئ 


جاھئیے کہ جسکی نطرت میں تدری طور پر یه خوبی پائفك جاتی هو ۔ 

احسن صاحبکا خیال ھے 3 فطرف اور غيیر نفطری شاعر کا سئله 
بڑا پیچیدہ ھےکیو نک جیں مید ایت دوسرں سے چشمأ رھتف هو - جس کی 
ماں میں و ٭ یو رو پی شحراٴ تا ذکر کرتے هوئے کہتے هیں ک۹ ائسو یں صدی 
کم شعراٴ ۸١ویں‏ صدی کے شحراٴ کچ غیر فطرکا کہتے هیں او ر نخرت بھی 
کرتے ھهیں ۔ اس سے يك نتیجه نکلتا ھے ک>ە دو سم کے شاءعر هوتے هیں 
اولسم کے شاعر عظ پر جزبات کو ترجیح دیتے ھیںد دوسرے شم کے یہاں 
جزبات مقل کی پابندی سے بالاتر هیںب جو فطری شاعر کہلاتے هیں _ اس 
نتّاہ نظر سے د یکما جائے تو حالف خود ابنی اصلاح پر ہو رے نہیا اتریتے 
لیکك پھر بھی خود کو غفطرف شاعر سمجھتے تھے- میر نے ناسخ کو کہا کہ 
وه نطری شاعرگا نہیں کر ساتے مر پھر بھف و ٴ شاعر هو ئگے۔ اس لیے سی 
تو غیر نطری شاعر کہ" کر پابند ی نہیں لگا سر اس تہ علاو؛٥‏ فطری اور 
غیر نطری شاعر خونے کا پت اس وقت چل سکتا ھهے کہ جب و4 شق- کرک 
اپنی انخرادیت تائم کرلے- عمل سے پہلے یه انداز؛ لگانا مشکل هہے۔ کون سے 
شاعر نطیقا اور کون سے شاعر غیر نطرفک هیں اس لیے حالی کی اس رائے کو 
نظر انداز کر ديینا بہٹتر هر ا٣ا‏ کے ىلاوه استادکا شاکردی کی مث‌تی ھوائی 


پت ٦‏ ۰ ۰ و ری 7 7 - ٭َََّ ا ہے ۰ )۰ 
دور تک انچجمنو ٥‏ سے میسڑز۶٤-‏ موسی مرن بہتر تحا مذر تائم سہ رض ر سکاتے 


۲٢ 


کی 


لایا جا سکتا بالخصوص نیجرل شاعری والا حصه اردو شاعرگاو تنتید میں 
انا ذه4 ھے۔ 7 اہول ہبالک صاف ستھرا اور واضح ھے جٛں نے اردء شاعرک 


کر ادرات کو بدل دیاہ 


اس 


۔استعمال کرنا ہے احست صاحب' کہتے هیں 5 اس‌حصے مید بیشتر باتيی کا 
تعلق لسانیات سے ھراور تنقید سے کم۔ اُسی طرح غذل کی اصلاح کے سلسلے 


ہو تھی بات شعغز تیطرف متو ٥‏ هو کے صلاح ھے جیں سے مراد 
يك ھے کہ شاعر تو کیں حالت میں طبن آزمائی کرنی چاھئیے۔ یه باتیں احسن 
صا حب کف ننلذر میں بے محنی هھیں البتہ اس کے بریوکەں ث۹ باتیب صحیں ید کہ 
شاعر کے دل میں خود ب۹٥‏ خود کوئیك ضموت پید! هوجائے- 


سے 
ات نٹ اہناض سخن میا غفذڈل کو سب بد ے زیادہ امیت دی حو بالش 
ہے غذل کے متعنق شور بھی دیتے هیں 5ک غذل کا نام نہایت 
رکھتے ھوئے ثابت کیا ھے- اسف لان غذل ف زیات کے بارے میں حالف کہتے 


میں چلے جاتے ھیں اور رو اروی میں ایٹ غلط بات بھی کہه جاتے میں > 


ہ۲ 
هیں لیتك لفتی خوبی کا اندازہ سرن اھ زبان ھی کر سکے ھهیں ‏ احصسن 
صاحب اس رائے کی تردید کرتے ھوئے لکھتے ھیں ک5 معنوی اور لفظی خوبی 
کو اچھی شاعىسی سے ال نہیں کر سکد - دوسرے ي4 کٴ مو جودہ دور کے 


نفضسیاتی تجریوں سے پت4 چلتا ھے 5 غیر اھ زبان اھل زبان کی طرح الفاظ 


7 


کے محنی تت پو رے نہیدا پہئی سکتے۔ مگر الناظ کے ترنم کا اثر اس پر زیادهہ 


سس 


غوتا خرت اث ضصاخت کا ڈااتی تجریەہ انہیں حالی کے خلاف رائے تائم کرتے 
أنر جیسا احست باحجب مسو س ترتے تھے ایسا می ان کے مللیا“ بگی اور 


یہ ان کے انتریزی پڑھانے تا حاصل تھا اس بنا“ پر حالف کی باتیں بںنیاد 


سس 


تر ھیں اور غذں کر ۂنائی اثر سے بھی نامانوں تھے غذل میں در حقیقت 


اتجاد اور تسلسل کے آجنگ کے سیپ ت۹ کہ ا کی حصی کے سب ھے۔ 
حافظ ءغالب٤اور‏ اقبال کے غذلو ں میٹ اچھا خاصه آناتی را ملتا هر اصل 
بات یه٤‏ ھے کے حالی کی فطرت میں جزبات اور شاعران4 ترئم دوٹو ىا کا ختدان 
ھے لہذا ننائفك شاعرکە سے متعلق حالف فک رائے غیر محتبر ھے۔ 

ا٦استثت‏ صاحہلتھتے هیں کہ حالث تصیده اور مرتی4٤‏ پر بھةا تمقید کردڑے تَ 
7 2ھ/“7 کے متحلت حالف کے حو الے سے احست لحب کہتے عیب 6ک اس کی 
بنیاد مدح و ذم پر شوتی ھے اتر اامینا صداقت هو تو تصید٥‏ بہت ١‏ ھی 
صنف ھے پھر حالثة لکھتے هھیے ٥‏ مدحيه؟ اسلوب ایسا ن٥٤‏ ہو َ۷ سے 
و ائیںی لور پر خوشامد کا تمان هو - اس ۔لںب‫ ذم کے اسلوب سے بھی تقغرت 


تا اسیا نه ہو ۔ 4 کہ بحد دونو ئى صنخو نب کو ايك ہی نوع کی چیز 


سمجھ کر تہتر میں >ک تصید ٥‏ زندو ں ‏ تعریف ھے اور مرثیه مردو ب کی 


۲٦ 

تحریفه ے پھر عرب کے مرتیو ں کا ذکر کرکے انیس کو نو قیت دیتے ھهیں۔ 
مراتی کے بابت دو باتیں اھغخ کہیںا هی - پہلی بات يەه هر کە نئر شحراٴ 
کو ان مرثیو ں کا اتباع ترتے سے رو کتے ھهیف: چٹ میۃ تعو ڑے اور تلوار 
کی تحریف نا ممتات کے افسانے نظر آتے ھیں - لمبی تمہید کی 
باندھی جاتے هیں ۔ دوسرک بات یه کا مرثیو ں کے فاعم کو بھ٣دەوسعمت‏ 
صاحب کہتے ھهیں کہ حالف نے خود بھی اس پر عمل کیا ۔بنانچه اٹ کا 
مرثيه غال+اردو ادب میں بہت مقبول ھوا۔ مجموی طور پر ان کی کوشش 
هو کے - 

شتوی کے سلسلے مین احست صاحبحالی .7 بارے میں یه کہتے 
میں 5ہ ی4 صنف بہت مفید ھے جں می سلسل مضامیت می پو رکا تٌنجائش 
شهوتی ھے لیک ا کا ربط برترار رہنا چاھئیے- مافو ق الحادت اور مبالخہ 


سے بہنا چاہئیے۔ مقتضائے حال کے مطابق بات کہئی چاھئیں۔ اس کے 
بقٰ اض خاش شتوق پر ہرقف دا لقع اھکر 

حالی کیتمام تر کوشش اصلاج شعر سے متعلق ھهیں۔ جسکے چند 
اصول ھیں اور و٥‏ اصول يةه ھی ک اردو کیشاعری کو نئے زمانے کی ترقی 
یانتہ تدروں سے هم آهنة کیا جائے جیں‌سے ان تی عظلمت کا اعتراف کرنا 
پزتا ھے - 
احسن صاحب کہتے میں کە حالی پہلے تنقید ننار هیں جنہوى نے شعر 


شاعریف فک بنیاد تائم ہو او ر پرانی شاعرک تی اصلاح هو سکے۔ 


حالف پہلے تنقید نثار هیں جنہوں نے بوظیقاٴ کی ظرح متن 
شحر کے لوازم د پر فتنو تی اس سسلے میں انہو ں - مخرب کا سہارا 
لیا اور بوطلیقاٴ کو مشل راه بنایا- و کہتے هیں ک شاعری اسے کرنی 
چاہئیے جيں ف طبیحت کو اس‌سے فضاسبت شھو۔ اس‌کر بعد شحر اور نظام 


سو تا ھےفر قانیے پر کفتتو کرتے هو وئے اسے شحر کے لیے ناػزیر تسلیع 


تن سے انکار کرد_ جیں ا۷۶ سلسلے میں اتہوفں تے بلین ورس کیشثال دی 
مر ان کے نذ ديك تانیه ضشعر ىی ماھیت سے ناکزیر تعلق نہیں رکھتا- 


شاءرفا مین ضرو رکا شرطو ں کی تحلیل حالی ککاتنتید نگاری کا امتیاز 
اور اردو تنقید میں اھم اضانه ھے۔ تخئیل تھی اھمیت اور تعریف انہو ںا نے 
جن الناظ میں بیان ک ھرات سے انداز؛ه ھوتا ھے ک> انہوں نے کولرج کا 
مطالحه کیا ھےے و“ کہت, ھہیں ک> تخثئیل ایسی تقوت ھے کہ جو تجربو ں 


اور شاهدو ں سے ذھن میں پہلے مہیا کی ہوئی چیزو ںا کو دوبارہ ترتیب 


ے کر ای نئی ہورت ادا کرتی ھے اور الفاظ کے ذ ریحه ایسے دلٌش 


پیرا نے مییتا پیش کرتی کے چو اص سرن کہیں زیادہ حخنویصو رت ھو جاتی ہے 


پورے نہیں اترتے ا کے باوجود بھف حالف لمت کا اعتراف کرنا پڑتا جے 


1ت انہوںا نے اردو شاعر ف رو ایت میں ایك نیا دم اٹڑھایا این کوئی 
7 ث< 7 عمٰش کرکے ہای“ تتمیں رك پہنَتی سکا ہے حالان> حالف کے تصو رات 


بہت و اضن نہیں ھفیضبت 7 اسلیے > اتہوں 5 کائنات کے معثالےه کے سلسدلے 


میں نو کچھ سا ہے اساسے تب سمجھظ میٹیہ نہیں آتا ے" تائنات 3 معدنالہی 


۲۸ 


سس پہلو سے ترنا چاھئیے۔ اس لیے کی اسکاوٹ: جیصں ف جو مثال انہوں تے 


دی حک 


ہو٥‏ بھی ناش ھیں ۔ فرنں5 حالیکر ذھن میں شاعرانه نطرت کا مکمل 


تصور مفقود ھے۔ و رن تنئیل کے توت رتھنے والا توف بھی شاعر کائنات 


کا مطالحه کیے بغیر نہیں ره سکتا کون اس کا ذھت ھی کچھ اساضم کا 


عو تا نے جو اپنی اننخرادیت حود تائم کرتا شر ےے براو ننگ : ب۹ مصرع شاعر 


کی صحیرہ حالت کو پیش ترتا ھے - 


وہ کسی چیز کو نہیں دیشعتا تھا 


جبتە یه صۓ تخئیل کی اچھی ترجمانی کرتا ھے جسںپر حالف کا ذ 


ذکر کرتر ہیں جہاں سر حالی کلاسکیت کی طرف بڑھت 


نے هو ئے نظر آدرھیں 
حالانکە انہو ں نے ہو طدان کے اصول شاعرگا کو ننل کیا ھے ٦‏ سے پت“ 


ہلتا مھ 


.ے ک> ان تا تصور شحر پر ومانو ی“ یت تا فی4 تھا شاعرگ صفات 


سے 
متحلق حالہ کی پحٹو ں پر نر دالنغے سے یگ محلوم خوتا گے ک گرجه اتے 
اتنے احد‌نہیں تھا کے باوجود بھی ھجر بیکران مید کو د پڑے- متد مہ 

کو بوطیقا کی حیثیت تو نہیں دی جا سکتی ليگٹ اس کا ننشاول ضرور کہا 
جا سکتا ہے چاداسے کو ئف ذدافراہ تو نہیں بستی متّر ایٹ خفیف سی بنیاد 


ھےے 
1 


ہو نے نقادو ب ھپانی ضمید ترار دی هھیں اور حالی کو تنتید نثارک 


کا اطلف نمائندہ کھە کر انہیں لان جائنس؛د رائدں دا ر جو نسن )کو لرح 


۲۹ 
مینٹو آرنلد اور تی ایں ایلیٹ کے ھم پله ترار ديیاے احست صاح کاخیال 
ھهے ک> اردو تتید تتارف کے مید ان میں حالف س+سے بڑے نتاد میں - 


انداز نہینا کیا جا سکٹا بثلا مرتیو نب میں اخلاف کے سلسلے میلیا دی گی راد 


مر نظر انداز نہیں کیا جائے- حالف همارے ایسے هی نقاد هیں ک> ہم 


لیے ان کے بعد کا مذاق سخن متاثر ہو ا۔ حالف کے اندر پرکھنے ٤رائے‏ دیٹتے 


از آفاراتےۓ کو تھینڈ: رفھرفنے وا الناکت ریت 2( کرڑر تک :ثزت آطلف 
درجە ٹی ھهھے۔ متد“* سے معلوم هوتا ھے حالی عریف ؛فارسی اور اردو 
شاعرکا پر حاوی ھیں اور یہی امر ان کک تنتیدی میدان میں نطری عالم 
ثابت کرنے کے لیے کاف هھے- ات کں تنقید دوسرں نقاد کر تنقیدی شحور 
کو بیدار ترتی ھے یہٹا سبپ‌ھے ک اٹ کا مقدمه نئف :اعرئۂ کے لیے شعل 
راه بنا اور ستقبل میں بھی بنا رھے گا۔ 

اردو میں حالۂ یق تنقید ایسی ھے جس می وسیح نظر فکر 
تنظیم اور بیان پر غیر محمولك قدرت بہت نمایات ھهے۔ حالانک ان کے 
شم مبر محمد حسین آزاد نے بھی ٭ پ بعات* دکھی مگر اسے تذ کر ھی 
کے دائرے میا رتعینگے جا سے ثابت ھوتا ھے کە و٥‏ صاحیبلرز تھرنه ک> 


نقاد - ؿبلف نے جو کچھ ادبی سممايه جندر ڑا ان سے و٥‏ واضح ظور پر 


اور تنقید نثارف کے لیے زبان پر جیسی قدرت اور واضح انداز بیان کی 
ضرو رت ہوتی ھے وہ بھی حالی کے یہاں بہت اطی ھے۔ حالف سے پہلے کی 
نثر تمامتر تہيید٥‏ یا ھجو دت محدود ھر- تّتیدی نثر کگں سپ سے اھم خو 
خوبی ية ھے کہ اس میں وضاحت +تطعیت اور بلاغت هونا چاہئیے اور یه 
تینوں خو بیاں حالف کی‌نثر ( متدم) میدا مو جو د میں - 

غرضش شاعرکا کی حامیت شحر ک اصلیت اور اردو شاعرئا کی روایت 
پر حالف نے جو کچھ لٹھا و٥‏ تمام تر تابل قبول نہیں لیکن ان کے معروضا ت 
میں و٤‏ تنقیدی بصیرت ھے جو ان کے معاصرین میں سی کر یہاں نہیں - 
اور انہوں نے ات کو بےسسلیڈ اور تنظیم سے پیش کیا اس کا اثر یه ہوا 
ک و٥‏ ا تك هھمارے سب سے بڑے نقاد هیں - اردو تنقید حالف کے اثرات 


سا انکار نہدینا کر ستتقْ - 


۳ 


شبلی کی مو ازنهٴ ائسں و دبیر* 
ايك فرد پر تنقید 


سے ہے جم سے 


احسن صاحب کہتے هیں ھ " موازنہ* انیس و دبیر" اردو کی پہلی 
تنقیدی کتاب ھے جسں میں ایك خاض صنف سخن اور اس کے ماھر ايك خاص شاعر 
پر تضیلی تبصره کیا گیا ھے۔ شاعری کک اھم اصناف کی طرف حالف نے بھی 
توےە دی ھے لیکن ممثيە کی بابت ان کیتمام رائے فرضی اور تیاسی ھیں اس 
کے بریکەں " مو ازنہٴ انیس و دبیر* میں مرثیه کے متعلق بہت سی اھم باتیں 
ہی ھیں جو تاریخی اور تنقیدی دونو ں اعتبار سے نہایت بصیرت افروز حید“ 

احسن ىلحبتنے ”مو ازنه ” کے پہلے باب میں مخطاف مباحث کا اجمالی 
تحارف پیش کیا ھے جرمیں شبلی نے عربی آدب میں مرثیه کی تاریخ ءفارسی میں 
مرثيه نثاری اور پھر اردو میں مشيه گوی کی تاریخ پر تضیلی روشنی دالی ھے 
1 باب میں شبلی نے عرپی اور اردو مرثيه نگاری ا مختصر تقابلیں مطالعہ بھی کیا 
ھے۔ احست صاحب نے اس تقابلی طالحه پر گرفت کی‌ھے۔ ان کا خیال ھے کہ 
شبلی نے داخلی اور خارجی شاعرف کے بنیادی فرق پر نظر نہیں دالی ۔ عرب 
کا مرثیه کو بیشتر خود اپنے پر گزرک هوئی کیفیاتغم کو بیان کرتے هیں جب 
اردو میں مننيه ننار حضرت امام حسین کے سائب کا بیان کرتے هھیں گویە عربی 
میں مثيە نگاری ايك داخلی صنف سخن ھے جبکە اردو میں امام کے صائب بیان 
کرکے مرثیه نکارفک غلام کے دل میں غم کے جزبات پیدا کرنا چاھتا هر یه فرق 
ان دوٹو ں زباٹو ں کے مرثه میں صرف مزاج کا نہیں بلکە ان ک نے بنیادی مقاصد 


کا فرق ھے اور ان مقاصد کو پیش نظر نە رکھنے کے وجە سے شبلی نے لن 


۳۳ 
دونوں کا مقابلهہ کرتے میں غلطی کی - 


احسن صاحبکے نذ ديك اس باب تی ايك نمایاں خوصوصیت شبلی کا 
تاریخی شعور ھے- اس باب میں اردو مثیه کے ارتقا؛ کے متعلق شبلی کے بیانات 
بہت محتبر هھیں - انہوں نے مردو مرثيه کی جہت اور ٹيکػيك میں عہد به 
عہد تبدیلں کا جو خاکە مرتہکیا ھے وه نہایت مربوط اور ان کے تنقیدی و 
تاریخی شعور کا بہتریٹت ثبوت ھر لی احسن صاحب کے نذا ديك شبلں نے 
نیچرل شاعری کی جو شرائط مثيه پر ظاھر کردیں هیں وہ بے محل ھیں۔ 
حالف نے تیچرل کی شرط داخلف صنف شاعری کے لیے لگائی تھی اور انہو ىا نے 
اِس کا ععد اور اطلاق بھف کرکے دتھایا۔ خارجی شاعری پر اس اصول کا اطلاق 
ترتے هھوئے نیچرل شاعری کے لو ازمات میں قدارے ترمیم کی ضرورت تھی جو شبلیف 
تے نہیں کی اہ لیے مرثئیه پر نیچرل کا یه اطلاق بہت کامیا> نہیں رھا۔ 

احسن صاحب کے نذديك کتاب کا سب سے اھم باب ”٭ میر انیس کی شاعی 
خصضروصیات" کے متعلق ھے جت٘امیں شبلی نے میر انیس کے کلام کا مطالعهہ 


۰ رضاظت" اور ےلائمت" کے دو عو انات کے تحت کیا ھے- 


وضاحت کے چّوان کے تحت شبلف نے پہلے تو وضاحت کی تحریف 
کی ھے اور اس کے مدارج بتائے ھیں نیز ضاحت اور ابتذال کا فرق واضح کیا 


ھے پھر الناظڈ ک فصاحت سے آگے بڑھ کر کلام ک فصاحت پر روشنی دالی گئی 


بل لکھتے ھهیں - 


” 
سے تحبیر کرتے هیں 


اردو میں ظنقید ءاحسنت نارو تی ؛ ص ۹۔ 


اہ کے ساتھ ھی کلام میں روز مرە اور محاوره کا استعمال اور کلام کی ترتیب 


٣ 
5ا روزمرہ کی لفتگو کے قریب رتھنے کی تحریف کی ئی ھراور پھر تقریبا هر‎ 
عنوات کے تحت ضاحت کے مختاٹ اجزا؛ کی تحریف متحیں کرکے ار میر انیس‎ 
کے تلام میں ات کی موجودقف دکھائی گئی ھے جا سے یه نتیجه نکلتا ھے‎ 
کہ مير انیٹساکا کلام غصیے ترین ھے اور فصاحت کا کَوئی جز ایسا نہیں جس کی‎ 
- کا یب تریں صو رت میر صاحب کے کلام میں ن۹ ملف هو‎ 

احسن صاحب کو ا باسکے وضاحت سے متعلق حصے سے بڑی حد <ك 
اتفخاق ھے- ان کا خیال ھے کہ نصاحت کے متحلقشبك نے بہت کام ک باتیں 
کہیں هیں اور میر انید کے یہاں فصاحت کا جو شالیں میر ائییں کے کلام سے 
دی گی ھیں و بیشتر اور بر محل ھیں۔ لیکن ”بلاغت“ کے متعلق شبلف 
کے بیانات سر احسن صاحب تو اتفاق نہیں۔ و٥‏ بلاغت کی تعریف اور اوصاف کے 
متحلق شبلف کے فرمودات سے تو متفق ھیں لیکن ان کا خیال ھے کہ 
” اگر بلاعت کے معنی واقعیت میں دھلے هونے کے هیں 
اور واقحیت اور پلیزم ايك ھی چیز ھیں تو میر انیس اور مرثيه 
نتارو ں کے یہاں ھرگز واقحیت نہیں هھے ہ ۰ صفحهہ ۹۲ 
اےرت صاح٦‏ کے نذديك مرثيه میں واتحیت ت٦‏ هری جب مرثیه کا مقام عرب کا 
صحرا ھوتا اور امام اور ان کے اتریا“ عرف بول رھے ھوتے یا عر طور 
طریقوں کے پابند ھوتے ظاھر ھے واقحیت کا یه تصور ھی محل نظر هھے۔ پھر 
اے.ن صاحب کا یه خیال کە جب تك آپ نضیات نگاری سے واف نەه ھوں 
مه قاف پوالاون نہیں کرک کا یکا کا کے جک پا راہ هَات 
میں نضیات کی ضرو رت نہیں اور اس‌سطح پر میر انسں اپنا جواب نہیں رکھتے 
لیک احمن صاحب اساپر کفٹگو کیڑے کے بجائے حضیت حسین کی گفنگو کی نضیاتی 
جہت پر بح کرنے لگتے هیں -۔ 


اسن صاحےے* نے ی؟ بات بالگ صحیح کہی کہ شبلف نے کلاسیکی تفقید 


کے اساسی صورات پر جو گفتکو کی ھرو ؟ بیحد اهم اور و اضح ھے۔- شماری 


ھ 


سے اما پیے ا۷ تنقید میں مظاهھر عەعوی پیصلووںب ف بھرمار دکھائی دی ھ 


ے 
لین اسا میں تنقید ننار ایسے اشارے ضرو ر چھو ڑتا ھےجں سے هھم ا۷1 ثشاعر کی 
خصوصی انغرادیت کی شناخت کر سکتے ھیں لیکن اس میں شك نہیں کە شبلی نے 
کلاسیکں تنقید کے اصولوں تا میرانیں کی شاعی پر اطلاق کیا ھے اور اس طرح 
”مو ازنهٴ انی+٣‏ و دبیر* کلاسیقّی تصورات کہ علف تنقید کا بہت اچھا نمونه 
نراھم کیا ھے - 


شبلف تھف تلقید کے متحلق احست صاحب کا خیال یه ھ 


ے کە وہ حالف 


کک تنقید سے متائر هیں اور یه تاثر صرف شحر کی ماھیت تك محدود نہیں 
بک شبلف نے طریقةٴ کار بھی حالف سے سیکھا۔ چنانچه شبلی کف طرح شحر 
ہیں اصلیت کو بنیادی اھمیت دیتے ھیں اور انہو ں نے میر آئیوں کے کلام میں 
اصلیت کہ غناصر ان ف جزبات نگای ؛منظر نگاری اور واتعەنگاری میں 
دریافت کرتے ھهیں - 

شبلی نے میر انیس کے یہاں ہزیات نگاری کی اعلااشالیں د ریانت کی 
میں ان کا خیاد ھے کہ میر انی نے نەه صرف یه کہ مختلف طرم کے جزبات کی 
تصویر کی کی ہے بلک انہوں نے جزیات کے مختلف مدارى کا عکەں بھی نہایت 
کامیابە سے اتارا ھے- احسن صاح٦'‏ کو شبلی کا یه دعوی قبول نہیں ان کا 
خیال ھے کە - 
ك مجلس سے الگ جب کوف تاری اکیلے میں بیٹھ کر 
جزبات نگارفک کا مطالحه کرتا هعے تو اسے معلوم هوتا 
هے کہ جیِں سم کے بھی انسائی جزبات د تھائے گئے ھیں 
وہ نہای“ پست کردار اور چھوٹے جزبات والے لوگوں کے 


هیں _ ایت ایس عظیيم ہستی جو دنیا کی سب' سے بڑی 


۲۳ 


2 
ایثار کر رھ رین هو _ 4اس ک کے اور اس کے خاندائو ں والو ں 


کے جو جزبات تصور کیے جا سکتے هیں ان کا اس پست 

جزباتیت سے کو یی تعلق نہیں - " فر ہے تھے 

اسن صاح7'شبلی کی پیّرد ٥‏ ثالو ں میں حزبیات نگاریک یىی مالیں 
صسلیہ کینے سے انکار تیا ھے ان کے نذ ديك یه " جزباتیت“” کی ٹالیں میں 
ي٤‏ دعوی کرنے کے بعد اآحست صاحب کے فضائل اور پھر جزبت 
نکاریفک اور سنسنی خیزی کے فرق پر بحث کرنے لگتے ھیں اور پھر ميیر کی غزل 
نکاری اور کے متحلق اپنے خیالات کھ توسیق کرتے هیں - 


اسی طیح منظرنكکاری کی طرف ث ہلی ٹ 


قمت کا اعتراف کرنے کے باوجود احست صاحب کا خیال هے کە نظر کے لیے 
”سین “ کا لفظ استحمال کرکے شبلف نے غلط فچھی پھیلاف ھر۔ ” سین” تو 
درامے میں هوتا ھ ے اور یر انیان کریہاں د رامے کی کو صفت نہیں اس لیے 
اسے "سیت “ نه لکھنا چاھئیے تھا 

و اقعەنکاری کے ضمن میں شبلی نے ا اک وضاحت کی ہے کہ میر ائیس 
نے ھر سم کے واقعات و معاللات !ىا کرت سے نظم کیے هیں ک> و اقعمگاری 
تا کَوئی صفت پاقف نہیں رھی اور دوئم یه کە فطرت اور محاشرت انسائی کے 
بڑے نباص تھی حیثیت سے شبلف نے دقیق سے دقیق سائل کا چھوٹا نکكه بھی 
انی کی نظر میں رھتا ھے۔ شبلف ن ے ارک ثالیں کرت سے دی میں ہ۔ 
اور پھر مد ای سے الگ ہنٹ کر تاریخی و اقحات کے بیان کے ضمن میں ”تاریخی 
صداقت او ر شاعرائهہ صداقت - درمیان فرق کیا ھے لیت احسن صاحب کرنذد یپ 


تاریخف اور شاعرانه صداقت کے درمیان شبلف کا بیان کردہ نرف ناض ھرے اور 


ا سے کس طیى مباحثه کا جواز فراھم نہیں هوتا- 


بل کے متعلق اپند بحث کے چوتھے حسے میں احست صاحب لی 
کا احرا کرتے ھیں کە شبله کےیہاں تنقید کی صلاحیت موجود ھے چنانچہ 
لکھتے ھهیں - 

. نتیجه یه نلتا ہے ک مولانا میں تنتید نار کا 
-. ضرور موجود ھے جو ان کو صحیح بات د کھا 
ضرور دیتا ھے مر ا اصحیح بات کو واضح کرنے کے لیے 
جو الفاظ انہو ں نے اخز کیے ھیں و٥‏ غلط راہ پر لگاتے 
هھیں اور یه رائے قائم کراتے هھیں ک ان میں تنثیدی شحور 


ھے ھی نہیں ہے ص _۔ ٠١۸‏ 

گویا احسنت صاحبب کا اعتراض شبلف تی زبان پر ھرران کا تنتید پر نہیں 
انہیں ی؟ تسلیم ھے کہ مولانا شبلی میر انیسکے مرٹتیوں کی بنیادی صفات سے 
خو ب+واقف ھیں لیک انہو ں نے ان صفات کو بیان کرنے کے لیے الفاظ و 
اصطلاحات غلط استعمال کیں مُلا ٭ اصلیت“ کی اصلاح منرب کے ايك مخصوص 
ہو لوا سر سے لو ود ار کی ہی نیل ار واقحیت* کے معتی 
میں استعماں کیا 7 _ اح باحب کا خیال ھے ک 
: اگر هم اسلیت کے معنی و اتحیت نہیں بلک 

احتساسف رجحان لیں تو مولانا کی میر انیسں پر 

تنقید نكَە چینی اور مداحں نہیں رھتی بلک سچ مچ 

تنقید هو جا ھے۔ ٭ 
٦‏ کے ساتھ هی احسن صاحبا نے کا کے اش باب پر بھی تبصرہ کیا ھے۔ 
ظاھر ھے یه تقابلی احسن صاحے' کے نذ ديك خاصا غيیر تنتیدی ھر _ احسن صاحب 
سمجھتے ھیں کہ شبلف نے انی“ و دبیر کی ہجو مالیں دی هیں انہیں سےیہ 

۔اندازہ هوجاتا ھے کہ دونوں کی شاعرف کا مزا ايك دوسرے سے کس 


قدر مختلفاھے - 


ے۳ 


البتە احسن صاحب شبلف کے شعری ذوق کی بہت تعریف کرتے ھیں۔ ان کے 
خیال میں بلف نے انیس کے مرائی مت تن چو مثالیں دی هیں وہ شبلی کی 
راعرف کی بہترین نمائندّی کری ھیں _ ان ثالو ںہ سے جسں پر انیس کی شاءری 
کے تمام اوصاف بہت نمایاں هو جاترھیں - هھم اگر میر انیوں کے تمام مرائی 
نہیں بھفغ پڑھیں اور صرف شبلف کا ية انتخاپ پڑھ لیں تو ھم ميیر صاحب تی 
رہ شاف اس واھا فو جافیکرے 

شہلی نے مو ازنە 2-۰ تمہید میں ي“ وعده کیا تھا ک و٥‏ شعرالححع 
میں شاعرک ک حقیقت کے متعلق اظہار خیال کرینگے احست صاحب نے اسی 
الان کک بنیاد پر شحعرالحجم کی جلد چہام کا بھی جائزہ لیا ھے۔ ان کے 
نذ ديك انرچ“ شحرالحجم میں شاعرکا ف ماھیت وغیرە کے متعلق بح بہت مرتےب 
کے حقیقت کے متعلق ان کے بیانات جن کے متحلق احسن صاحب کا خیال ھے 
شبف نے احساس و ادراك کو ايك دوسرے کی ضد شہراکر نللی کی _ 
ہے شاعرف تمام تر ادرأاك کی شاءعرکەھو تی ھے مزید یه 3 شیلف نے جز بات کے 
سلسلے میں بھف احتیاط سے کام نہیں لیا ۔- انہیں جزیات کے مد ارح اور 
داخلف اور خارجی شاعرف کے فرق پر بہفا گفتگو کرنی چاھئیے تھی جواتہوں 
نے نہیں کی اسی طرح محاکات کے متحلق بھی شبلی کی آراٴ خاصی الجھی 


ھوئفی هیپب - ار ہل یو رو پی عالمو ں یىی ان تشریحات سے واتف هو تے جو 


زے زرکرو ھن سعائر کے یف مین تو وہ ضانات کو ا سی 
بہتر طور پر سمجھا سکتے تھے۔ اسی طبح زبان یا رنگ بیان کک بحث کے 


سلسدے میں بھی ان کے بیانات نک چینں ھاحد سے آگے نھیں بڑھتے- گو یا 
اُ٘ح٣٢صسدت‏ صاےے کے نذ دو يك شاعر|ی حقیقعت پر بحث کرتے ھوئے شبلی نے احساس 


و اد را ك ؛“محاکات اور بیان کے متعلق جو کچھ کہا وە“ەناکتاف اور بڑکا حد ۔ك 


۷” 

ناضں ھے۔ احسب صاحب کا یه خیاں دیست نہیں کے ”٭ اس میں شك نہیں کہ 
انثریزی زبان اور یوروپی تنقید سے ان تی محلو مات خاصف محدود تھیں لیکن 
اپنے شحر کی روایات ي حدود میں خصوصا شحر تی زبان اور محسنات کے 

متحلق شبلك کے بیانات همار“ تنقید کا تیگ سمايه ھے انہیں محض سطہی کم 


ب 


کر رد نہیں کیا جا سکتا۔ احسن صاحب ی بھی کہتے هیں کە شبلی نے میر 
انیس ک مداحی مض ہزباتی بنیادوں پر نہیں کی ھرپلک و٥‏ ايك خاصی اصول 
پر مین ھے۔ ید خاص اصول کیا هیں احست صاحب ان ک وضاحت نہیں کرتے 
لیکن اگر اصوں ھیں تو يقینا ان میں اتنی قوت تو ھوکی کە وه ان کی بنیاد 
پر ایك شاعر کا محاتتے ن٥‏ کر سکیں پھر احست صاحب یە بھی کہتے هیں ک> 
اپنے شحرکا تصو رات فقف مضاسیت سے میر انیس کا انیناب کرکے شبلف نے گہری 
تنقیدک بصیرت کا ثبوت دیا ھے۔ شبلی کی تنقیدی بصیرت کا ي٥‏ ثبوت هی کیا 
کم ھے کہ انہوں نے ايك ایسے شاعر کا انتخاب کیا جو ان کے صور شعر کا 
نہایت مکل و محتبر نمائندہ هر ہ 

شبلی کے موازنە کا ائر اردو تنقید پر بہت گہرا پڑا۔ احست صاحب 
صحمیح کہتے ھیں کە شبلفا کے بعد مر انیںاک شاعی پر جانے والیتحریر 
شبلف کی خدشہ جینی کری نظر آتی ھ ے يه اثر احىاقدر گہرا ھے که دو سرے 
تنقید نّارو ں نے شالید بھاڈذھيیك وھی دیں جو شبلف نے دی تھیں - 

اردو تنقید پر شبلف کے ”مو ازنه انییں و دبیر* کے اثرات کی ايك 
دوسرف جہت بھی ھے۔ اردو میں ايك نرد پر تنقید کو فروغ دینے کا کارٹا ٭ 
بھی موازنه نے انجام دیا۔ وٴ پیمانے بھی مقرر کیے جن کی مدد سے ايك شاعر 
کا تنقیدی طالحه کیا جانا چاھئیے_ اس کے علاوه اردو میں تقابلی مطالعه کی 
بنا بھی شبلی نے ھی رکھی تو شبلف کا تنقیدی بصییت نے هماری تنقید کے 


لیے ایك نف او رزیاد حمەه جہت راہ کھو لی یہک اردو تنقید کو شبلی کی لا ھے 


حث سم ہے ہی مت نے ہے مث جح جے سے ہیں ہے سے سم ہے ہے کے سے جم ہے ہے ہہ 


ايك علم ھے لہذ!ا تنقید کے لیے دوست معلومات ھونی چاھئیے- تنتیق میں 
کائی صبر و تحل اور محنت کی ضروبت ھوتی ھے اور ۔جں محقق کے اندر 
کاوض کا ماد زیادهہ ھوتا ھے اسے هف تحقیق میں کاہیابی مل ھے ۔ 

تحقیق کے سلسلے میں ايك بڑی غلط فہھی هشوف جارھی ھے ک محضش 
تحقیق ھی کو سب کچھ سمجھا جاتا ھے اور تحقیق کا تنقید سے بشتە کمزور 
پڑتا جاتا ھے حالانکەک ایسی تحقیق جو تنقیدی نظریات کی تشکیل یا اتداری 
فصلو ں میں محین هو نہایت اھم اور تنقید کے لیے ضروبی ھے - 

احسن صاحبکے نزديك تحقیق کی دو قسمیں شوتی ھیںد ١۔‏ وہ 
تحقیق جتا کو ادپی چیزو ں ف تاریخ سے واہستە امور سے سروکار ھوتا ھے 
دوسرے تم تھی تحقیف وه ھے جو صیحا تنقید ھی شوتی ہے اور تنقید کے 


سلسدے میں ايك نئے نظيه تك لے جاتی هھے۔ احست صاحب کے الفاظ میں - 


و 


احسنت صاح کے نذديك مولوکا عبدالحق صاحب کی تنقیدو ں میں 
تحقیف سے نہایت منید کام لیا گیا ھے- انہو ں نے محاشرے اور ذاتی زند گی 
کے حالات روغ میں شاعر کے کلام 5 جائزہ لیا اور اس‌طیم انتہائی مَواڑن 
نتائچ تا" پہنچے ‏ 

اکےنن صاح کہتے هیں کە “ مولوی صاحب کے وه مقدمات جو ادبیات 
کی سرخی کے تحت چھاپے گئے هیں ۔- تنقید میں تحقیق کے استعمال کا بہترین 
مثالیٰے ھهیں - اس سے قطن نظر ان مقدمات میں تنقید بھی بہت اطلی معيیار کی 
ھے ے 

. حصے میں احسن صاحب کہتے هھیں کە شاید مولانا بدالحق کا 
سہ سے اهم مقدیہ " انتخاب کلام سل' ھے یە ویسی ھی تنقید سے شروع هودا 
ہے چو لئ لات او کی طن اکیہ کن غاد کو سا منص مر 
عبد الحف کے مطابق میر؛ سرتاج شحرائے اردو هیں جنہوں نے داد و تصین 
کے خاطر شحر نہیں کہے بلک شمە‌تن شحر ھیں ۔ احسنت صاحب کے مطابق اس 
قسم تی تمہید اردو میں ای نف چیز ھے_ اک خاض صفت يەه ھے کہ یه 
بالک صا اور مبالخ سہ_ پاك ھے جں سے میر کی عظمت همیشە کے لیے متر 
هو جای ھے اور اس سے اختلاف کرنے کی کوئی تنجائش نہیں رھہتی - 


میر کک سو انی کے سلسلے میں ايك سے بڑھ کر ايك نگ بات سمانے 
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ای رت میر کک کے دہر میر پر بھک محتتانه نر دالی نئی ہے جو 


ساس کے دائرے سے باعر آٌنئی ے ” انتخاب کلام میر* کا مقابله "اب حیاے " 
اور یادگار غالب سے تیا جائے تو معلوم هوگا که مولانا عبدالحق ادیبو ں کی 
بابت تاریخ تحقیق کو بہت آئے بڑھا رعے ھیں مکر تنقیدی نقطەٴ نظر سےا ہم 
جطے وه ھیں جو سو انح کے ساتھ ساتھ میر کے کردار وغیرہ کو اجاگر کرتے 


کے لیے لکھے گئے هیں - 


)۶ 
سوانے کے بعد شہرت و مقبولیت کے متعلق اظہار خیال کیا گیا ھے 


اور ان کک شاعر پر تنقیدی نظر د الف گئی ھهے۔ ۷٦‏ کے بعد مر کی امتؾازی 
صفت واضح ک گئی ھے یحنتف هر شحر ات کے درد دل ىی تصویر هر 
سیت مَیَاَب کہتے ھیں کە مولانا ےیدالحق تنقیدی نقطه“ٴ نظر سے کامیاب ھوتے 
هوئے معلوم ھهوتے ھهیں مگر کچھ هب لمحە میں و٥‏ پرانی نک چسنی کے داڈ؛ره 
میں چلے جاتے هھیں جب وه یه کہتے ھیں کە ٭ ان کا کلام دو رازکار ؛استعحارات 
بحید از قیاس مبالخے اور عادت و امور سے پاك هھے۔ بھوندے اور بیجاتکاف 
سنن اور فضوں لفاظی کا نام نہییں “احست صاحب کو وھاں مصوعح هو تاھے 
ک مولانا ببدالحق شاعر تھاھستی اور اس کے طرز ادا میں جو تعلق هوتا دے 
ا٣‏ سے وا نہیں ھهیں ے اسفف لیے میر تی شاءیی کو تمام عیوب سے پاك 
بتا دیينا تنقیدی لحاظ سے غلط ھے- احسن صاحب کا مطلب یه ھے کے شاعری 
میں شحرف محاسن کے ساتھ ساتھ یو“ کا پایا جانا فطرف اور قدری بات ھے 
وه اس نک چین“ کے درجە پر رھتے هھیں - جہوہ کہتے هیں ک شاعر کے 
لام کا ايك معیار ا کے کلام کی تائیر ھے- اگر ا4 محیار پر کلام کا جائزہ لیا 
جائے تو ا٦‏ کا رتبه بڑھ جاتا ھے۔ مر اس کر بعد مولانا عبدالحق تنقید کے 
د ائیے میں آجاتے هھیں - جب وہ کہتے ھیں کہ ان کے اشعار سوز و گداز 
اور درد کک صویریں ھیں زبان سے نگلتے ھی دل میں جاکر بیٹھ جاتے ھید 
احست صاحب نے شبلیُ کی تنقید کے متعلق بھی یه کہا تھا اور 
وه مولوک عبدالحق کے متعلق بھی یہی کہهە رھے میں ک> لئ صاحب 
تنقید کرتے: کرتے نکتە چیئی کرنے لگتے ھیں _ آخر نکتە چینی اور تنقید کے 
ات نرف کی اساس کیا چیزیں ھونگی - کیوں *٭ سوز و گداز اور درد کی 
صویر تنقیدی ہمله ھے اور کیو ں میر تاثر کے متعلق عبدالحق کے فرمودات 
نكدہ چینی کے دائرے میں آجاتے ھیں ؟ اہ پورگ کتاب میں ا۷ کی کہیں بھی 


۲ 
پر اثرات کی نشاند ھی احست صاحب کے نذديیك تنقید ھے لیکن نکتە چسنی کیا 


ھے؟ یه احسن صاحب نے کہیں نہیں بتایا پھر میر کے کلام کی فلقیو ہپ کا 
ذکر پرانے مقولے پسشں بسیار پست بلندش یسیار بلند کے محاتحت کیا گیا هر ۔ 
۷1 سلسلے میں جتنی بھی باتیں کہی گئی ھیں و٥‏ اردو تنقید نگاری میں 
کی طن اضافە نہیں - ایك مقام پر موازنه میر انیس اور یر تقی میر کرت ےھوئے 
کہتے هیں ک> انیں کے یہاں خیاں سے زیاد* الفاظ کا اھتیاک ھرے اور اسی 
لیے خیاں سے پہلے لفظ پر نظر پڑتی ھے لیت میر کے یہاں الفاظ و خیالات 
آچںمیں طيح شیرو شکر ھوگئے ھیں کہ تارف محو جوجاتا ھهے - 

احسن صاحب “ مقدھ کلام میر “ کے اس حصم کو بہت سے اھم سمجھتے 
هیں یں میں مولوی عبد الحق نے میر کے کردار تھا توثیق کے لیے ان کا صلاح 
پیش کیا ھے- چنانچە لکھتے هیں - 

5 ات کے بعد مقدهه کا وہ محرکالراہ حم“ شانوع 

٠‏ ھے جواردو تنقید نداری میں ايك اھم اضانہ ھے 

ہے و وه کمال کی قدر جیسی کں شوتی ھے وه 

معظوم ھے ۔ " ص -۱٢1۔ ۱۳۲١‏ 

آخری مقدهه میں عبدالحق نے میر ک شاصی کا اثر ان کے ھمعصروت 
اووعالعد کے نعراک یر کا پڑا ١ى‏ کا جواپ دیا ھے۔ احست صاحت کہتے 
ہیں کە ا۷ سلسلے میں بھی مولانا بدالحق اردو تنقید نّاری کا ايك نیا 
باب کھولتے ھیں - سوشل حالات کے ادب پر اثر کے سلسلے میں مولانا عید 
الحق شاید پہلے اردو نقاد هیں جو رقم طراز ھوتے هیں - يه؛ مقدمه اردو 
نقید کو حالی سے اونچا لیجانے کی کوشش کرتا ھے اور اکر جگە کامیاب بھی 
هھوتا هر - 


دوسرا مقدهه سدس حالی پر هر اس میں اتحاد ؛اتاثر اور بط 


میر والے مقد٭ سے کہیں زیادہ ھے۔ پو را مقد مه ايك جزبە کے تحت لکھا ھوا 


۳ 
معلوم ھوتا ھے- پہلے اس تاریخی یں منظر کا نہایت ععد٥‏ نقشهہ کھینچا گیا 


ھے جسمیں حالف پید أ هو ئے- غدار کے ادب کو خاص طور پر واضح کیا گیاھے 
لی گڑھ تحريك کے مقاصد پر نظر دالتے ھوئے سدس پر نہایت ععدہ تبصرہ کیا 
نیا ھے۔ یه اردو تنقید نتاری میں آپ اپنی شال ھے۔ اس کے بعد جو تنقیدی 
جطے لکھے ئگئے هیں‌ ا۷ پر ي“ اعتراض هو سکتا ھے کہ مولانا بد الحق پرانی 
هی نکتەه چینی میں الجھے ھوئے نظر آتے هیں اور زبان کی خو ہی سے آگے 
نہیں پڑھتے- سدس فی اھمیت سے انکار نہیں کیا جا سکتا لیک نظم ھهونے 
ک حیثیت سے موزو ں ترنم کی بہت کی هھے وہ بہتریت شاعر کے دائرے میں 
نہیں لایا جا سکا۔ مولانا عبدالحق کہتے ھیں کە مولانا حالی ان لوگو ں 
میں حهیں جنہو ں نے ادب کے پخ کو بدل دیا لیکن احسن صاحب کہتے هیں 
> حالف کا غن مک نہیں ھے۔ اك تھا تکھیل علا* اقال پر ھوی هر 
تیسرا مقدهہ سید محمد اثر کے ديیوان پر ھے اور چو تھا مقدم 
انہیں ک منوی ”٭ خواب و خیال ٭ پر ھے۔ یه دونوں مقدمے تحقیق کے 
کارنامے ھیں - ان دونوں کے تنقیدی حصے نہای معمولی تسم کے هیں ۔ 
بیس وقت مولانا عبدالحق اس قدر بڑھا چڑھا کر مقدمە کو اونچا کر دیتے ھی 
کہ تنقید عدح ھوکف ھے۔ احست صاحب کے خیال میں مولانا عدالحق نقاد 
سے زیادہ ادپ کے مربی ھیں اور بجائے خوبیو ں اور نقاس کے ايك ساتھ 
دیکھنے کے خوبیو ں کو سراھنا بہتر سمجھتے ھیں - 
پانچواں مقدےە ” سی پارہٴ دل” پر ھے جو ايك قشم 
اشتہار ھكے۔ مولانا کہتے ھیں کە وه کچھ اور مزید لتحنا 


چاسسے 


تھے لیت صلحت نے قلم رو ك دیاے اس سے اصت فارو تی 
ي٤‏ سمجھتے ھیں کە مولانا عبدالحق کی تنقید صلحت کیشی کے تابع هر اس 
مقد م٥‏ میں بھی ان کی خاس دلچسپی زبان و بیان ھی سے هھے- ضامیت کے 


.2 
چھٹا مقدمه خطوط عليه بیگع ھے جو نہایت ھی دلچسپ ھے۔ 


مولانا عبدالحف تنقید کا وہ٥‏ رنٹ جماتے ھیں جسکے وہ بظاھر اھل نظر نہیں 
آتے۔ وه خطوط پر نکتە چینی کی طمح نہیں بلکە سچے نقاد کی طیح اپنے 
خیالات رقم کرتے ھیں - صنف خطو ط نگای پر ي٥‏ ای تنقیدی نمونه ھر۔ 
پھر وه غالب کے خطوط پر ا۷ قسم کی تنقید کرتے ھی - لنقید کا ايك ام 
کام ی؟ بھف ھے ک وه جسں تخلیق پر تنقید هو اس کی طرف تاری کے دل 
ہیں ايك صحیح ہجزبە پید ا کرد ے۔ مولانا کا یيیة مقديي ا کام می پو را پو را 
کایا شر - 
” آخرف مقدمه ”٭ باغ و بہار“ پر ھے جو تحقیق و تنقید دونوں 
ہیں لاجواب ھے۔ اض کے تحقیقی حصے کا استدلال یه ھے کہ " قصە چہار 
درویض' امیر خسرو سے نہیں بلکة “ نوطرز موصت“ سے ماخوذ ھے۔ مگر اس 
کے تنقیدی حصه کچھ زیادہ تشف بخش نہیں۔ اس میں صرف طبز ادا کا ذ کرھے۔ 
مولانا عبدالحق کے ان تمام مقدمات میں تنقید کا زور ”طبز ادا" 
کی خصوصیات نمایاں کرنے پر ھے۔ یر تقی مير ٤‏ هير اثر اور میر ان کی 
تصانیف ہیں مولانا کو سب سے اھم چیز ان کی طبز ادا ھی نظر آتی ھے 
اور یه ھمارف شرق تنقید ی روایت کے عین مطابق ھے لیکن احست فارو قی 
اپ یی تسین کا حد ادا نہیں کرسکے ک> وه مفرد٥‏ تنقیدی روایت کو ھی 


اصل اور بنیادی روایت سمجھتے 


هیں - انہیں شبلف اور عبدالحق دوٹو ں 
تی تحریرو ں میں صرثاو*“ٴ حصے تابد۷ تحسین نظر آتے هیں جہاں محاشرے کے 
ادرات کا ذکر کیا گیا ھے- زیبان و بیان کے و٥‏ امتیازات جت کا ذکر ہدالحق 
کا تحیرو ں میں آیا هھے اح صاحت' کی نکتە چینی معلوم ھوتے ھهیں ‏ 
ظاھر ھهے يه دو لوگو ں کے ايك دوسرے سے بالەل ختلف تصور تنقید کا 
اختلاف ھے جت میں طابقت کی بظاھر کوف صو رت نظر نہیں آتی - 


نقاد ک حیثیت سے عبدالحق کا تحلق محمد س-سین آزاد ءمولانا 


۱ ے؟ 


لو کو ں کے نشں قدم پر چلتے هیں اور ا کو آ٘ڈٌ نے بڑھانے کی کوشش کپ ھے 
بعد حصین آزاد سے وہ ھر معنی میں سبقت لے جاتے ھیں کیونک آزاد کے 
مقابدے میں ان کے اندر تحقیقی صلاحیت زیادہ ھے وه کسی کف طرف داریف 
نہیں کرت شبلەف طيیح و٥‏ مولانا حالی کک پیروی کرتے هیں اور شبل سے 
زیادہ سنجیدف اور لم کے مالث هھیں - حالف نے چو نیچرف شاعرف کا یا ادب 
کا ور پیحٴ کیا وه ھی مولانا کے لیے شعل را٥‏ بنا و٥‏ تنقید میں حالف 
ہے آکے بڑھنے کی کوشش کرتے هیں ىکر لوٹ پھیر کر حالف ھی کے دائرے 
میں آہاتے ھیں - تحقیق نقطہ* نظر سے شاید ھی کہیں غلطی کی ھہوگی ت 
لیت تنقید کے سلسلے میں کک ادہی چیز کو پرکھ کر ۷۹ کا قیم مقرر کرنے 
ہیں یا تو و٥‏ رائن رائیو ۷ پر بنیاد کرتے ھیں یا حالص کے نظريه پر چلتے 
هعیں - ان کا تنقید میں ۔ ان کی تنقید میں خامیاں بھں کم نہیں لیک ان 
خائیوں کے باوجود مولانا عبدالحق احست فاروق کے نذديك ایك اھم نتاد 


میں جۓ نے حالف کے کام کو آگے بڑھایا - 


؛۷ 


ہے ہے ہے ہے سے سے سے سے سے ہے ہو 


ا سن دبا حم لکتے کشیپی > اردو میں مو :ون٥‏ تنتید کا و حود 
ات کی اآادب تی د ین م ہے شماری رو ایت میں نہ ینئی پائی حاتی ہے حب 


سر ابتد ائی ن تنقید کہنا پہاھئیے۔- 69 حضرات نہ چینا ہو کے جو انگریریک 


ست 


بت - تعل۔ معلومات نہیں رکھتے متر جن باحبان ذوق متلا محمد حسرتن 
آزادء الحلاف حسيین حالی اور مولانا ثبلی نعمانی نے منربی تنتید سر نائ 


نائدٴ اٹشایا اس لی ان کے اندر تنقیدی محرث طتا ھے۔ 
يیگ سینا آ3 ارد اوت کے ناقداو ں کو اس بات کی ترغی 
دید ھیں کە و٥‏ مخریی تنقید سے استنفادہ کریں_ احسن صاحب آزاد کے ُآاس 
تارف اشن پووری طبح اتفاق کرتے شهوئے نظر اون هیں >> اجها نتاد ومی 
ہو سکتا تھے جن کی دو نو ں آنکسیں وشثت شون ۔ احصت صاحب کممطابق 
موہود٥‏ دور کے نتاد اس راکے پر یو رگا علفی عمل پیرا میں لین پثر بھی 
توئی اچٹا نتیجە تنقید کا سامتے نہیں آرعا ھے بلک تنقید اور زیادہ تمػَہرك 
و میہم شتوتی جا رشی هر - 
اسااھتمام کی ذمعداری تالی اور یونیورسدی کے معلمیت کے اوپر 


۔ِ 
لس 


عائد ہوتی شھر۔ے اچھی تنقید کے لیے ضرو ری ھے کہ نتاد فنکار بھی ہو 


٭٭ 


ۓٰ 


اور آپنے بنیادی باتو ںا یا ا کے شہور عالموں پر کچٹ ایسی رائے دے جو 


ٹن یا اُس فن کے عاطل پر ایٹ نئٌی روتنی دالے۔ آسد! کی نتاد حقیقت 


میں نتاد تہلانتے تا ستحق جرے 


تت 
کیم الدین احمد ایسے نقاد ہیں بہُنہوںى نے مخربی تنتید سے 
ہو رک طیى استتادہ کیا ۔ ان کا علم چو کے ھےاور گہرا کے انہیں علم سے 
سہی محبت ھے ان کا شعو ر پختہ ھدے ٤و٥‏ انفرادی رائے رکھتے هیں اور 
دھل مل یتین نہیں ہیں اردو تنقید کا محیار احسن صاحب تی نظر میں 
مختلف ارتتائی منزلو ں سے تتذر کر پرو فیسر کلیم الدبپن احمد تك پخته هو 


اتا ہے 


: ْ“'” ج یی ا ھ9ٌٰٰ+ہ ہت پبو ےہ ڈ“*”ڈ 
ھے۔ ان مینا اردو شاعی پر ايك بنخذر ٤‏ اردو تحید پر ايك نر ن3 اور 


ٗ۔ ٠‏ : : ھج- ح ٰ‌' و ۹ 
اردو زبان و نن داستان تًوئی شر تیسری ثتاب کے بارے میں احسن 


٦ 


ھرے اس کم بنياد ايك غلط ض“عی پر ٹائم شر احسنت صاحب کلیم الدیت کے 


کے 


اس رائے اتخاق نہیں ترتےھیں 5 کو لیج کے مطابق و اپنی ہے اعتمادی کو 
نبا و رنبت معرض التوا میں دال دیں تو داستان س. کائی لعلف ١ا؛‏ حا 
سکتے هیں ۔ احست صاحب کہتے میں کہ اکر ہم اسرائے کو صلیع کرلیں 


ض۱ 


تو خر پست چیز ابٹی لکتے لڈےقی اور تنقید کا متصد نوت ھوجائرتا۔ تو لرے 


سا 


۰ 
لیے 


7 اپنی نظمو ں میں مانو الغضطرت غناصر کو بالل حقیقی بنا ديا هر - 


بلک متشاد مے جن میں انسانو ں کو بھی اتنا بے دھنگا دکھایا هے >ک> 


1 2 سا ٴ 5 -ا: کے رٹھۂ‎ ٠ 
ان پر اعتبار نہیں جم ستاے اُآس لیے داستاتو پں تو پڑھگڑے وہک 75 ممنتت‎ 


ہیل ھےکە اپنی بے اعتقادی کو محر التوا میں دال دیں۔ لہذا کلیمالد ین 


ست 


7 


2 0و و 3 +م پ٥7‏ .3 


ٹر بات پر تبصسرہ ترتے ھهوئے کہتے هیں کە اس کتاب کا تنقیدی محیار د و سرے 
ناتدو ں کی تاب سے زیادہ بلند ھے۔ ان میں کچھ خامیاں بھی ھیں مثلا 
نظلیم الدین ر* گل و نخمه* کی نظموں کو جن اصولو ں پر تعمیر کیاتعا 
ان اصولو ں کو کیم الدین احمد نے ال مان کر پوری اردو شاعرف پر 
عائد کر ديا_ اسن صاحب کہتے ھہیں کە اصول انف جته درست میں لین 
شاحدے سے پتہ چلتا ھے ک ا۔جھهف شاعری ان اصول کے بالتل بریکہ“ ھے۔ 
اور عئلیم الدین کی شاعری تا یه حال هھے ک ان اصولوبں کی پابندی کے کے 
بپست هو کی ھے۔ لیم الد ین صاحب سب سے زیادہ ان صخات پد زور دیتے 
هیں ہو شاعرانه نہیں بلتەه نطلقی ھیں ۔ اسلیے و٥‏ غذل کی پرانلکد تی سے 
نالابں ھهیں - پرونیسر لیم الدین احمد جن اصولوں کی پابندی کرتے میں 
احسنٹ صاحب‌تے انہیں دو میں میں تبدیل کیا ھے- اول یو رپ کے 
لاسیکی اسؤلی دوسرے و آفاقی اصول جو شر صاحبذوق با شحور اور 
مذافسلیم کے ہیں ضظر میں کارئرما هوتا ھے۔ اول سم کے اصول مخرب 
کے مخصوص تصور شحر سے براعذ کیے عوئے هیں اس لیے ان کا الا ؿیثرت 
تی خناعرف اور وه بھی ايك خاص طرح کی شاعری کے لیے هھیں _ اتر ان 
ا+ہولو نا کی روشنی میں ھم مشرق ف اصناف شحر یا شعراٴ کا جائزہ لیں 
تو ھمیں یه بورا سرمايه نضول اور قابل سوختنی نظر آئیکا- کلیم الدین 
صاحبکے ساتھ یہی هوا۔ انہوں پر پوروپ کر ی۹ تلاسیقی اصول مو یونان 
ھ ٌ 


۳ کے تپ کید کک شس 1 220.]) کم - 


مس۴ 


کو 


الہ ف غذل پر عائد کردیے نتیجه ية ھوا كە غذل نیم وحئی صنف سخن 


ترار پائی اور غالہجھیں شاعری ک بس امتان تننلر آیا اچھی شاعرک شہیںی 7 


۹ 


ظغیم صاحب تو سپ سے زیادہ مشش تو اقبال کے محاملہ میاں ٹن ئن 

تہ یہاں مخرب تامطالخه بھی تھا مخربی ادبیات سے استنادہ کی واضحم ثالیں 
بھی تھیں)شعر ٴوائی کو تلاسیکی فن پر مضبوط گرفت بھی نمایاں تھی _- اب 
کی م صاحب کیا کرتے ؟ بپنانچه احسنت صاحب نے اقبال پر کیم الدبن احمد 
کے ٹرمو و دات تے متعلق بالّل صحیم لکھا هر کە 


اس کو پڑھ کر یه مصسوس هوتا ھے کە 
کوئی بچە یه کہه رھا هو ” ان میں سب باتیں اچھی 
اچھی ھیں مر یه ھمارے ابا کی طح نہیں هیں اس 
رف یك نہیں -“ صفحه ۱٥۷١‏ ۔ 
اب ۔ہونه مخرب کی کلاسبقی تنتید کا يه محيار ھی اردو شاعری کے امتیازات 
تی نشاندھی کے لیے موزو ں نە تھا اس لیے پو ری کتاب ض ہک خیز آراٴ؛ اور 
شاعرو ب کے متحلق غیر تفقیدی بیانات سے پر ھےر- اس لیے احسن صاحب اس 


تاب کو تنتیدی اعتبار سڈ توئی اھمیت نہیدا دیتےے 


نرضہی ھے ٤اظیدس‏ کا خیالی نكتەه ھ 


کہتے ھیں ک يه جطه بہت شہور هوا۔ اسجطے تی وضاحت کرت ھوئے 


پرونیسر کیم الدین احمد لتھتے هیں کہ اردو میں ادب برائے تنریین رما 
اور تنقید بھی لخو ؛ لایيانی ٤‏ مکواس تٹ محدود رھہی اور اسی لم فی جو 
ہیں کچھ بھی تنقید ز- سلسلے میں کیم الدین احمد نے رائے دی اس سے 


اتخاق کرتے شوئے احسن صاحب نرماتے ھیں ک هماری تنقیدبڑے اونچے معیار 


أ 


پر جا پہ ٗی ھے۔ پروفیپسر کلیم الد ین احمد صاحب مخربی تنتید تو لوعڈلے 


:- ےئ ٢‏ ت سی گ 
کی لی نہیں پڑھتے بللە اسی نضا میں سانس لیتے ھیں اسی لیے موصوف 


۴ تنتی تی تنتید ستونع اسحثاد ہ تو بہترین متال کان نے ذ و سرے ٤تیسرے‏ اور 


۔روتد رباب میں ظیم الدین احمد ن 


ا 
۳ ہكصسىةهہ 


نكتەه چینی کی روایت پر ناتدانه نظلر دالی 


- کی ام 7 7 5 5 ہے ۶2 
مشرقتی تنخید ٹے مختلف نموئو ں ؛تذ کرو ں خصوصا خممنائتہ ۶ جاوید " اور 


۔ 


ا آب حیات پر یم الد ین احمد کی تتتیدی آراء س0 ا حستثت صاحب بو رٹ 


پانچویں باب سے ساتویں باب تك کلیم الدین احمد نے ان تنتید 
ننارو نب پر فردا فردا تید کی ھے- جنہوں نے بحیثیت نتاد کے ابنا سک 
۰ .ك‪_ھپ٦ہ"‏ ان میں آزاد ۶حالی ٤‏ شبلی ٤‏ رشید احمد مہدیقی ٤‏ اور عبدالحق 
هھیں ے احسن صاحب تہتے حیں ە کلیم الد ین صاحب کی ان صاحبان پر تن 
تنقید سے کہیں کہیں اختلافممشن شوجاتا هے۔ اگر جلە پر محسوس شوتؤڈ 
ھے تە ان حضرات کی تنتید کے کچھ پہلوٴو ں پر روشنی نہیں پڑی :0 
مہموی طور پر یه +جائزر تھوڑی سی جله میں انراد کے کارٹامو ں کے انداز 
لنانے تی اردو میں بہترین ثال ھے- اسامعلمله میں کیم الدین صاحب تمام 


پک جڈہ 9 7 جی "'” جم 75 ۱ 


حالی شبلی کا باہعی موازنه ؛حالف اور عبدالحق کا موازنه اپنی آپ ثال ھے 


ان حضرات کے موازنه میں اکر کوئی خامی ھے تو و٥‏ پروفیسر کلیغ الد ین احمد 
جم اختصار رج 


کہتے میں سالی نے مع سے اسذنادہ کراے تک مشو رہ دیيا تحا جں پر و 


21 
انہیں زیادہ تامیابی نہیں طی۔ موجود٥‏ دور کے نقاد بھی حالف کے شو رہ 


-. 


کو مشعل راہ بناتے هیں مگر پھر بھی اطمینان بخش نتیج٭ سانے نہیں آرھا 
ناتافی ھے اثر اٹ تا علم وسین بھی ھوجائرتو بھی ن4 مخریں خیالات کو 


سمحجخ سٹتے قیف اور ن4 ھی صحبیَٰ طور پر برت ستتے ھهیں۔ احست صاحب 


۱ , ء۶ دھے ےم و 
کیم اندین کی ان آراٴ سے اتفاق کرتے ھیں اور لکھتے ہیں کہ باوجود کچھە 


لخزشوب کے ان سے بہتر آباتك اردو تنقید کو راه راست پر لے جاتا هو ا 
دکعائی نہیں دیتا- 

اس کتاب کا نواں باب سب سے زیادهہ منید هھے جیں میں ترتی پسند 
تحریك پر علتید کی گئی ھے - تی الدین احمد نے تر پسند ادب کا 
محا تم؟ کرتے طو کے لنما تّه 
ْ اس تحریك کے دو حصِه هیں؛ ايك طرف 
وہ نظریے هیں جن کی اشاعت ترقی پسند مصنئین 
کیتے هیں اور دوسری جانب وه ادب ھے ہجو ان 


اہول کے ماتحت لتھا جاتا ھے- ي٤‏ ادب مطلق 


اتا 


تشفی بخش نہیں _ اسناکامیابی کے دو سبب هیں 
جن اصول پر ترقی پسند ادب کی بنیاد ٹائم کی ثئئی 
ہے وہ غلط ھیںا ٤‏ دوسیکا اھع کیں ية ھے کہ یوما 
ترف پسند ادب میں ادبی محاسن ىنقا میں ا+سالیے 
يہ ادب ادب نہیں بل کوئی اور چیز ھرےا ٌ 


اے اردو میں تنتید ؛محمد احست ناروتی؛ صفنحەہ ۱١١‏ 


نے 
بيە أایڈ نظذری4 حیات کے جسر دوں تے عمل نے بہمانه بنا دیا 
ھے مزید رھ ػه بتول کیم الدین ‏ مارکنں اور لینن اپنے خیالات اور عمل کے 
مید ان میں اهمیت رکھتے میں لہپ 2 4-4 ئ٥٥‏ تو اد یب 


3 


: 7 
ٹپ ان کی رائیں سی 


نما 


تھے او ر سس نتاد اُسش 
شائی کی راعوں سیت زیادہ اهم نہینا هو سگیں" 


پر اڑنا محَں جاھلانا کی بحثیو ں کے سوا اور کچھ نہیں ر؛؟ جاتا۔ آخری 


تین ابو اب میں اردو ف تاریخو رگ اور رسالو ں میں ۔بظپئےر واِے تبصرو لا بر 


72 


ات و ُس وتت اردو مینبا حتتف تتتید یىی زتھیف کون میںی ان میلا زیاد٥‏ سر 
ؤیادہ ي4 کہ“ سے هیں 6 ۔جند تکتےء اشارر ؛ نقترے باريك ي! گہرے جلے 
طتر ھیں اور بس ”" ۔ یة 

سے اش ا 


7 


احست ناروقی لتھتے ھیں کہ پرونیسر کلیخ الدین احمد اپنی تذتیدو ں 


میں بنیادی امور پر بہت زیادہ زور دیتے هیں ے احست صاحب کے مطابق بہت 
اچھا خوتا ک> کلیخ الدین اگر بثیادی پاتو ں پر ال الگ مقالات لکھتے - 

کلیخ الدیتن احمد کہتے هیب ک شاعرکی ہند و ستان میں تد رو منزلت 
نہیں ا کہ تحت وه موجود٥‏ دور کے نثاد پر ننتید کرتے ھیں - احسن 


صباحب لتھتے هیں کہ شاعرف تی عظلمت کر متعلق ہجو کچھ برو فیسر کلیخ الد ین 


ک 


اش 
بگی شہینا کے سکے اخ 


احعد کبه گر و٥‏ اٹ سے تبل آزاد٤‏ حالی ٤‏ ثبلی؛ اور موجوده ذور 
سسا تج 
ناقد ین 


۹ ۷ رک و 
حعنمبتن سر ضوں 


اس حاں تنثتید ک ماھیت اور اھمیت کے بارے میں جو همارے 
باندهھا اك کو چھانٹ کر کیم الدین احمد 
سس ٭ 


۰ 
ے٢,‎ 


7 : 
معتر بے ات 
یج ر تور 


۲ھ 


:- .- : 1پ --: > سن 
پر بنیادی باتیں صاف لور پر”اردو تنقید ايك نظریه٭ میں بیان کردی میں 


حنکر منلاھرات میں ٭ صفحهہ ۱٦۸‏ و مزید کہتے هھیا د شاعری 2 نٔ 
نتاشی ٤موسیتی‏ ؛ مل“ ننون لعلية سے برتر ھے اسلیے ک5 اس کی دنيا محدود 
نہیں _ نضائے عالم کی طرح یه بھی محیط ھے۔ ” صفحه ۱٦۸‏ ۔ جزبات 
رجحان کو بھول جاتا چاہئیے۔ احست صاحب کہتے هیں شاعرک کے متحلق 


ظیم اندین احەمد صاحب ھی یه رائے درست ھے ھمیت ان٣‏ ین تنتید کرتے 


گر آنٹ باتو تن کاخیان رتھتا ضروری هر ۔ اسی طرح تنثید تحلق ان 
کے پہاتو رو نے ہی 
ا ٍ‌ 7 
اذر بہت واضن اور دویو ثوك ہر لکٹٹد,ر میں ۔ لغا کر مة 
رائے بہت واضم اور دو ٹو ہے لٹھتے هیں مصنف کے متصد کو 
سمدئنا ٴس کے تارنامے تی ۳- ر‌ٍِ تی وت تک اند ازہ کرنا پائکر ِ4 گ یکمنا ک 
حہول مدعا میں اسے کہاں تن کامیابں ھوئی سا۔ےہ ص سے ٦۱١۹‏ ہے وه 


. ود 7 
مزید کہتے هھیںه تنتید کوف کنیل نہیں جس ھرشخٹ با آسائی کھیل 


سکے یە ایك فٹن اور صناعی ھے؛صرفایك نن هی نہیں بلتە ایك مشکل ترین 
فن ھے۔ ھهرنن کک طن ا۷ کے بھی اصول و ضوابط اور انرا و متاصد 
قینے ۷ اتھ ے 6 1ی تنقید کے متعل“ کیم صاحبکے ي٥‏ بیانات بہت اهہم 
اور آتے والی تنَخید کے لیے مشش راه ہی 

اس حبه کے آخیر میں احست ناروی کلیم الدین احمد کے بارے 


میں کہتے یں کہ کلیغ الدین احمد صاحب کسی محمولف انگریڑزی کتاب کر محض 


ترجمان نہیں ھیں اد کر بنیادی نظریات پر انہوں نے خود بھی غخور کیا 


سے 


عو 2 3 سس . ھی َ :- 
ھمےے ان تا پت صحیح اور و اضح صور پر بیان کرد یا ھا ہے اس لیے آت کی 
رائیں اردو تنقید میں تابل قدر اضافه کہلانےر کر لائق ھیں۔ و“ اردو تنتید 


تو اتنا >۳ بڑھاتے هھیں جتنا کوئی ت4 بڑھا سکا - 


اریزی تنقید سے استفادہ کے لحاظ سے حال کے بعد ار کوئی 
ھتی اھہغعخ ٹڈشری ھرتو و“ لیم الدین احمد کی ھے۔ کلیم الد ین صاحب 
سی ذالوگر فرماک مق چر کو راکذا کس کے وع 
احسن صاحب کہتے ھیں کہ ھلیم الدین احمد میں و٥‏ کمیاں تو نہیں میں 
نیکن اسکر باو جود کلیم صاحب میں جینیئس نسں نہیں جو بڑے فٹکار یا نتاد 
میں شوتا ھهے۔ تلیم الدین احمد کی تنقیدنتاریک کے متحلق احست صاحب کا 
ي٤‏ تد ہے نول اقتباس ملاحظه هو - 


حالف کے مثابلے میں ان کے خیالات نئے هیں 
واتفیت وسیح ھے ؛نظر غائر ھے ؛فہم و ادراك اءلٰی ھے) 
غور و ذکر کاف ھے)تمیز اولی ھے٤‏ دماغ اور شخصیت بھی 
اوسط سے اعلی ھے مکر ات میں میں و٥‏ نطری رج.حان 
و4 جیئیسں نہیں جو بڑے ننکار اور بڑے نقاد میں جوتی ھے۔ 
تنقید ایك علم بھی ھراور فن بھی ھر۔ جہاں تك علم 
تنقید کا تعلق ھے کلیم الدین صاحب هر طیں پختہ میں 
اور حالی عر معنی میں خام عیں ۔! “ 

مر باوجود ان سب خامیو ں کے حالی پورے تنتید نگار تھر- اسکی ايك 
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هھوتا ھے۔ ۔پونک کلیم الدین احمد صاحب خود فنٹکار نہیں تھے اس لیہ 


وہ ' تقاد * کے اعلی‌مرتبه پر فائز بھی نہیں بلە و٥‏ ٭ معلم تنتید ” می 


سے ہے ہے ہے سے سے سے سی ہے ہے سے سے ہے سے سے ہے سے ہے سے ہے ہے ہے ہے سے سے ہے ہے سو ہے ہے سے سے سے سے سے سو سے ہے سے سے سے سی حسم ہے ہے سے ہے ہے 


ا۷٤‎ - محمد اسن فارو قی ءصں‎ ٤ اردو میںب تنقید‎ [١ 


محلمانه نتاد کی حیثیت سے کلیم الد ین صاحب میں ايك بڑی کان 
ي۹ نر آتی ھے کک و٤‏ یویپ کی کلا سیکی سم کی تنقید سرن زیادہ متاثر نظر 
آتے هھیں - یہی وجه ھے کہ ظیم اندین احمد کی ” اردو ؿاعری پر ایلالنظر ٴ 
وه“ نتشف اور سختی نظر آتی ہے جن کی بناٴ پر کلاسیکی تنقید کو عام طور 
پر نخرت سے دیيکھا جاتا ھے اور یہی حال ھلیم الدین کی تنقید کا ھے 
ہیں کی وجە سے وہ مخربزدہ کہلا تے میں - 

اس حصه کے آخر میں احست صاحب لیم الدین صاح“ کی ان میں 
تتریقی حطر لشتتے ھی لئے ھیںد اور یه شور“ دیتے هیں کہ ان کی پیروی 


آزادیٴ خیال کے ساتث کرنی چاہئیے۔ ان کی بتائی ھوئی اکیر کے نتثیر خو 


جاتے کی ضرورت نہیں مثر ان کو بڑا نقاد مات ليینا ضروری هر ۔ 


سے سے سے سب سے ہے جم کم ہے ہے ہے سے ہے سے سے سے ہم ہے ٛچہم 


سیپ ان کے نذدیك ”‫ بچتا طرفد اری 7 
میں ايك خاص طرح کی ئرةه پرستی شر بع لا تنتید ناو بن یه طرند اری 
شف کرات مرف از آو یوین ظرتاری ات نایا کن اھ برای 
ا رھی ھ ,ہچنانچ سجاد سردار جحنری کی نی 5۔اعری کا بتاتےعئیں 
اور تر پسند تحریيك سے و اسحله هر شخض سجاد ننلہیر کے نیصله ہر صاد 
کرتا نظر آتا یت اس صو رت حال میں اچھی تنتید کا توي کنا نضول ھے 
اگر حم اپنی تنقید کو تری دینا چاهیں تو همارا بنیادی فرش یە 
هو تا حماریک و اہستقفی )“ممارا عشق صرف ادب هو شم ادب کی پہجچان 
اور پرنٹ میں ۔ہانبداریك سے تام نہ لیں اور عمیں اپنی رائے کے اذلہار میں 


مہلحت هو سکتا شر :تہ ہو کے۔ 


ا٘ست صاحب کا خیال ھے >ک ای اچھے تاد کے لیے ضروری 


ھ١‎ 


۱ ء 
شرائعد لیم الد ین احمد صاحب مین بدر۔ ہ٥‏ اتم مو ود ھیں ہے اردو شحرا کے 


نگ 


تحلق ان کک تمام آرا؟ صحیح نہیں اور ن4 ھی اٹ کو ماننا ہم پر لازم ھے 


ہج ۱ ٣ك‏ 0“ رو ای ون اق 
لیکن اد +سے کیم الدیت احمد کا تحلق سچا اور کھرا ھے؛ان تو اپنی ہائے 


ست 


د 


منالف نہیں۔ ي٭ چیزیں ایت اچھے نقاد کے لیے ضروری ہیں اور اگر هم 


تو ارنی تنتید لو ترتی دینی ھرلو ان اوصاف کو تنقید میں دیارہ تائم کرنے 


کی ضرورت هر ک5 اس کر بخیر اردو تنقید کی ترقی ممکن نہیں - 


جم ہے ہے جس ہے ہے ہے ہے ہیں ہے ہے 


انیس کی مرثیه نگاری * کے متعلق ایك مقاله 
سپرد ظم کیا جو ماھنامه ٭ نگار* میں قسطوار اکتوبر ۱۹۰۸ء لنایت 
ستمبر ۱۹۲۹ء سلسل شائح هوا۔ اس مقالے میں احستن فاروتی صاحب نے 
بقولن خودايك رد پر تنقید کے طریة“ کار کی وضاحت کی ھے۔ احست صاحب_ 
نے اس کتاب کے تیسرے ایڈیٹنن کے دیباچه میں لکھا ھے- 

اصل مقصد اس کتاب کا يه تھا ک> ايك نرد 

پر اہ میں تنقید کی مثال قائٹھ کی جائے اور 

چونک اردو شحرا؛ میں میں میر انیس سے سپسے 

زیادہ قریب تھا اس لیے انی" کو ثال کے ۔لور پر لے لینا 

میں نے مناسب مرج ۰ 
اس طں انیس کی مرثيه“ نگاری کک صنات بیان کرتے کے علاوہ انہوں نے فرد پر 
تنقید کے لیے مباحث کی نہے بھی واضح تی لی اس کتاب میں بعض آراٴ 


ایدو کے دوسرے تنقید کارو ں کے نذ ديك انتہا پسندانہه تہیں اس لیے ان 


ہے جب سن سے سے جیب سی کے سے می مین سے ؤہے چبہ ہے کین سی جم سم دن کے عین ےج سن یی سے می سن سے سیت س!ے ہے ہے سے ہم ھے ہے سب جہسے سے سے سے سے سے ہے ہے سے سے سے سے ہے ہے ہہ 


عے 


احسن صاحب کی غلطیف کی نوواندھی کی ہ اس کے علاوہ مرزا جعفر علی‌خاں اثر 
نے اس موضوع پر ای“ مقاله ٭ نگار* ملبی ۱۹۰۰ء لخایت جولائی ۱۹۰۰ء کے 
شمارو ں میں شائن خوا جس میں اثر صاحبنے احسن صاحب کے اعتراضات کا 
ہوابِ دینے کے علاوه اٹت کے مضامین کی غلداطیوں فٌ نشاندھی بھی یىی هر 
” ائیساکی مرثيه نکارف“ کے عنوان سے اثر صاحب کہ چار ضامین کاب صورت 
مین شاک ھوئے - ۱ 
ٹین کاب پر اس قدر شدید رد عمل اس کی اھمیت کا کافی ثبوت ھے 

اور ا ا من رت نہیں تی اس کاب میں مرئی؟ نگاری کے فن مختططف اصناف کے 
درمیان اس کے امتیازات اور میر آئی ۷ک" فنف خو بیوں کے متحلفق احسن صاحب 
نے بت سیر حاصد بحث کی - 

اس کتاب میں کل آدھ ابواب ھهیں - هر باب میں ايك مخصوص نو ان 


کے تحت موثیه اور میر انیس کے متحلق اظہار خیال تیا گیا ھے۔ 


سی ھے سے سی مین می جن سے می ہے ہے ےم 


٦٦ 


ہے میں ھے جہے سے من سے سے سے سے اہ 


تاب تا پہلا باب تعارفی ھے۔ کتاب کے اس تحارفی باب میں احسن صاحب 
نے موثیە کے صنغفی امتیاز اور اس کی مذعلٰی اھمیت پڑ روشنف دالئے کے علاوہ 
میر انیت کی شاعرائه خصوصیت اور ان کے نقادو ں کے متعلق اظہار خیال کیا ھدے 

اردو مرثيه کے بارے میں احست صاحب کا خيال ھے ک ي۹ غیر تقلیدی او ر 
نبعزاد ہن ھے۔- غذل ؛مثنوی اور قصید٥‏ و غیر* فارسی سے ستعار لی گئی 
هیں لیکن مرثيه وه صنف ھے ہو کس قوم یا فرقەہ کے ادب سے 
لں تئی ھیں _ اس کی بنیاد اردو ھی میں پڑی اور اسی زبان میا فروغ حاصل 
وا احست صاحب کی رائے ھے - 
٭. همارے ادب کی سب سے زیادہ طبعزاد اور غیر 


تقلیدی صنغ مرثيە ھے جس کے ثبوت می متحدد دلائل 


۱ 
لیا بلە اردو ھی میا اس کی بنیاد پڑی - 


سے سے سے جے سے کے سے می ژیی سے سے سے سے سے ین جح جے سے ہے جی ٘م مم ہے إجے مت سے جم سے سے ہے سن جے ہے ہے جممم ویو ہے ٌن ہے جم ے ہے ہے ہے سے سے ہی سم ہے جم ہے خی لد 


٦۷ 


لین جعفر علی خاب اثر لذکھنوی کی رائے اس کے برکں ھے۔ ان کا کہنا ي٭ 
هھے کہ ضمیر سے قيل اردو میں جس قسم کے مرثٹیوں کا رواج تھا و٥‏ هوبہو 
فارسی کے طرز پر تھا احسن صاحب کی تردید کرتے هو ئے اثر صاحب لکھتے 
عیں - 
ان کا یه ادعا درست معلوم نہیں هوتا 

کیو نک ضمیر سے پیشتر اردو میت جس طیح کا مرثيه 

۱ 
رائیج تھا وہ هو بہو فارسی کی نقل تھی 
ائر صاحمبکا یه بیان حقیقت پر مبنی نہیں ھ - فارسی میدا مرثیه روتے 

را نے کی محض ایت مذ ھبں ضرورت تھی جس میں بین کو ھی بنیادی اھمیت 
حاصل تھی ۔بکٴ شمالی هند میں سودا؛اور د کن میں مرزا بیجا پوری کے زماتے 
سے ھی مەرثيه کی ادبیت پر زور دیا جانے لٹا تھا سودا نے میر تقی میر کے 
میثیوں پر جو اعتراضات ” سبیل ھدایت* میں کیے ھیں ان میا رونے کے علاوہ 
ننں لو ازمات پر زور دیا ھے اس لیے اول تو یہی بات سہی نہیں ھے کہ ضمیر 


ہودت قبل اردو مرثيه فارسی کی هھوبہو نقل تھی - دوئم احست صاحب یه کہهہ 


رڈے میں ہک جو صتف اردو مید مرتیە کے نام سے منصو >> هو کر مث ور شوئی 
و" فارسی کی نقل نہیں اور ی*ە بات حقیة پر مبتی ھے۔ هندوستات کے جں 


تہذیبی ماحول هیں احاصنف کو فروغ حاصل ھوا و“ ایران سے یکسر مخطاف تھا 
اس کے ءَدو٥‏ میر ضمیر اور ان کے بعد خلیق اور پھر میر انیس و غیر* نے اس 
صنف کی جو ساخت اور محیار مقرر کیے ٤ات‏ کا ایران میں کہیں سراغ نہیں ملتا - 
اس لیے احست صاحب کی یه رائے صحیح معلوم شوتی ھے 5ک اردو مرثیه ايك 


غیر تقلیدی اور طبعزاد صنف سخن ھر۔ 


جیے حے سے ہےث سن ہے ہی سے ہے ہج حے ہیں ہے سے ہے ہے حے سے سے جح ہے ہہ حم ہن جے سی سے جم سے کے کے ہے ہے ٢ے‏ سے ہے سے سے سے ہے سے حم سی سن سے بت میں سے ہے سے ہے ہے ہم 


۳ 
میر ضمیر نے مرثیو ں کو ادبی حسن سے مزین کیا احسنت صاحب نے روایتی 
مرٹیو ں کو شخصی مرثیو ں سے الگ کرتے هوئے کہا ھے ک شخصی مرئيەه کا 

تعلق فرد کے ذاتی جزبات سے هھوتا ھے- اپنے اس‌تعلق کے سبب شخصی مورثیو ں 
کو ۔ُنائف شاعرف کے ضمت میں رکھنا چاھئی - شہدائے کربلا ک یاد میں رو ایتی 
مرائی ایت بیانیاں اور بڑی حد تك خارجی صنف سخن حجے- شخصی مرثٹیو ں کو 
شہد! کے مرٹیر ں میں خلط طط کرنے تی غلطی سب سے پہلے شبلی نے کی - 
حالانک ي؛ بالگ سامسضے کی بات تھی ک> مرثيه“ حسین ایك پوری قوم کے مذهبی 
جربات اور شہادت آل رسول کے تئیں درد و غم کے اجتماعی اظہار کا ذریعه 
ھے جب شخصی مرثيه میں ایت نرد کے اضسو“ کا اظہار هوتا ھ ۔ مرثیه کے 
دو انواع کے اختلاف سے بحث کرتے ھوئے احسن صاحب لکھتے ھیں ک> 


مرثیه کسی قوم کے مذھبی جزبات او ر غم کو پیش 

نرتا ھے- مرثيەه آی“ ایسی صنف ادب ھے+وعربی اور فارسی 
کیا یویپ اور ایشیاٴ کے کسی ادب میں نہیں تی عام طور 
پر نقاد مرثیه کے لخوی معنی کو سامنے رکھ کر تمام ان 

نظمو ں کو مرئیه کہه دیتے هھیں جو دنیا کے شاءروں نے 


۰ نت س8 ما َ‫ 1 ا سے 
اپنے دو ت؛عزیز یا کی بڑے آد می کے بچھڑجانے پر لکھی 


هھیص - -۔۔۔ اور یه غلطی ' سے پہلے شبلی نےکی ے 
جو بابعد کو عام ھوئئی ہس یه نظمیته ذای غم 


کا اظہار کرتی حیں اس لیے اٹ کا تحلق غنائی شاعری سے 
ھے۔ اور موثیه چون پور قوم کے مذعبف جزبات کا 
آئیندار ھے اس لیے اٹ کی نوعیت بالکف جدا ھے اور 


۱ 0۳۰ ۱ 
وه خارجی شاعری سے تعلق رٹھتی ھے- 


سے سے فیچ ہے سے سم سو جے سم کے کے ہنم کے سے سے سے نے سی ہے ست ج"ے جن جہن جث حن جے سم ہے سے میں سے جے جس ہے سے ہے ہے کپسے نہ یں سے ہے سے نے سم سے مس ہے سے سے ہے ہے 


٦۶ 
احسن صاحب کے مطابق مەرثيه ن4 صرف شیحة4 مذھب اور اس کی مخصوص‎ 
رسم کی آئينە دار ھے بلگ اس کے دينی اور اخلاقی قائد کا بھی ترجمان ھے۔‎ 
اس لیے شہادت کے تاریخی و اتحه کے علاو٥ مرثیو ں میں شیہح> نتائد کے نشانات‎ 
بھی بہت واضی طور پلا پر دکھائی پڑتے هیںہ - ایك نت کا سی ايك صنف سخن‎ 
سے عقید٥ کی سط۴ پر ي٥ تعلق دنیا کی کسی زبات و ادب مید نہیں ملتا۔‎ 
مرثیہ نه صرف شیعف مذ ھب اور اس تی ایك مخصو ص‎ ٠ 
رسم سے متحلق ھےلك5 اس تی دیٹی و اخلاقی عقائد‎ 
کا بھی آئین دار ھے۔ اس لیے تاریخی پہلو و ں سے‎ 
قطن نظر شیعو ں۷ ىی عام ذھنیت بھی پوریک طرح مرثيه‎ 
ھی میں نظر آتی ھے اور اس طرح اس کا ايك مخصوص‎ 
قوم کے ساتھ متحلق ھونا اس کی خصوصیت ھے۔‎ 
7 سیق :ذائیای: نی مارفااتھ یت آ2‎ 
مرتیو ں مید تمام اصناف فک خصو صیات پائی جاتی هیں - مرثیه کے تمام‎ 
ناقدین تسلیم کرتے هیں ک اس میں واتحه نکاری ؛تخذل ؛تصیده٥ جیسی مدح و‎ 


درامائی عناصر عتاله بیانیات انداز تخید کی پنواز ان کے علاو٥‏ معنی آفریں برجس گی 
بپیساخنٹی اور جدت فکر وغیر؛ پائف جاتی هھے۔ مبالخه کی بلندی شاعرک کا خاصس 
کے چسپ بب 7 جے اأاست 

صاحب کے نذدیيك مثيه میں جمل؟ اصناف سخن کی خصوصیات پائف جاتی هیں - - 
احسن صاح لکھتے هیں کا اردو شاعرف می مبالخذه پسندی اور اس کا بعیداز 
قیان ھونا ھت اس کی خوبی ف ثال رہ 

اآحسن صاحب کے نذ ديك خارجیت هھمارے تمام اصناف پر حاوی ھهے ۔ 
یہاں تد 5 مُنوی بھی داخلی شاعری کے دائیے سے نکل کر خارجیت پر آٹئی 


ہے سے سے ہت سن سے ہے نی ہے سح ہے سی حیث حیٹ جس جےت سن سج جح سے سے سے ہے ہے سی حيىیج حسم ہے سے ہے جیے ہن سے سے سے ہے ہی ہین ہسے جس ہے ہے سے جحے ہے ہے سے سی مین سے سے ہے ہ۔ 


).ہہ |(آاسن خارو تی ''مرثٹی*“ نخاری اور میر انےن؟ مطبو ع٥‏ مارچ ٤ء‏ ص )‌ 


اس صاحب لکھتے ھهیں - 
۰ ھماری شاسی میں داخلی رن غذل کے لیے 
خصوص سمجھا جاتا ھ س-۔۔۔۔۔سورنگ تمام دوسرے 
اصناف سخن کا تحلق خارجی شاعری سے رها یہاں تك 
کہ شنوی بھی جو بالکل داخلی شاعرف کی چیز تھیوہ 
بھی خارجی رن پیدا بخیر قبول ن4 هو سکی- مثیه بھی 
شنوی ھی کی قسم کی چیز ھے لیکناس کی مذھبی اھمیت 
اور شاسی کے ختلف رنگو ںہ کے امتزاىي نے اسے ثنوی 
سے یادہ ا مان 
احسن صاحب کے نذديك مرثیه کی سب سے بڑی خوبی یه ھے ک> 


میں بیانيە شاعرف د رح کمال پر پہنچ گئی ھر- مخرب اور مشرق میں ایك بڑا 


یه ھے ک مخرب می تمام توجە درامائیت پر دی گئی جبکػ مشرق میں ننائی ا 


مرثیه کی سب سے بڑی خصوصیت یه ھے >ک> 


یہ ھے 
اس میں بیانیه شاعری اپنے دری کمال پر ملف ھے۔ مشرقی 
اور مخربی شاعرف بڑا اھم نرق ي٥‏ ھےک5 مخرب میں 
شاعروب نے زیادٴ تر درامائی شاعرف پر تو جە کی _ برخلاف 
اس کے ھماری شاعری میں زیادہ غنائی اور بیانیه شاعری 
کا ہف بواج بُھا۔ : 
اس بیانیه شاعرک میں مرثیە کو امتیازی حیثیت حاصل ھے جسکے سبب سے بڑے 


شاعر میر انیس ھهیں - البته میر ائییں کو مداحی شبیر پر اتٹف قدرت حاصل 


ہے سے ہے سے سے سے ہے ہے کے ہے سے سی ہے ہے نے ہن سے جیں ہیں جس سیت مسب جن سے سے جے ہے سے ہے سے سے سے سے ہے سن ہے سے سی جے +ہے سے سے میں جیں ہے سی ہیں سے ہے ہے 


نے انت تثارو تی ”ره ناریا اور میں آئین“ض: ۷۶۱1ا 
آے احسن فاروقی ” مرثيه نکارک او میر انیس“ ص ۱١‏ 


٦٥ 


فرق 


ور 


ہے سی ہم 


۷ہ 


نہیں هو سکی جتنا ک مرزا دبیر کو ھے۔ اس کی خاص وج یه تھی کہ میر ائیں 
ک طبیعحت سنجیده* تھی ؛اعتدال تھا جب مداحی کے لیے زبردست مبالخه ک ضرورت 
سو تی ھےجو میر انیس کے یہاں نہی تھی 2 اس لیے ھجو می٣‏ بھی انی کو 
سزا دبیر تی طىح کامیابی نہیں طی لیکن میر انیس مرزا دبیر سے بہت بہتر مرقح 
ندار هیں - انہوں نے صورت حال یاکیفیت کی مصوری کی ھهےر۔ اس کں ہو بہو و 
تصویر آنکعو ں کے سامنے رض کرنے لکتی ھے۔ اس میں دڈُرامائی شات پیدا موجاتی 
هھے۔ جس کی گنجائش بیانی؟ شاسی یں ھی هو سکیف ھےجسے میر انس نے 
بے حد خوبصورت انداز میں برتا ھكے۔ چہرا سرابا؛ آمد رخصت٤بزم‏ رزم اور 
شہادت غرت کہ تمام اجزائے مرثيه کو پیش نظر رکھتے ھوئے ٹور کیجیسے تو معلاوم 
هوتا ھے کہ اآئییں نے مرثیو ں کے ذ ریح“ بیانیه شاعرکا کو بے حد ترتی دی۔ مرث یہ 
کے تمام صنغی اوصاف کے درجە تمال پر پہنچانے کے علاو٥‏ میر آئیں نے زبان کے 
فریوۓ میں بہت تحاون ديیاہ احسن صاحب کے الناظ هیں - 
ٌ اس کو پر زور؛ساد٥؛علم‏ فہم ءشیریں اور 
حسیت بنانے میں ممرثيه نناری اور خصوصا میر انیس کا 
بڑا ھاتھ و 
اس میں کوئی ثؿشك نہیں ھے کہ میر انیس‌نے زبات کی ترقی میں کائی 
ےبه لیا جس کی خاصوجە یه ھے کہ انہیل عربی اور فارسی زباٹن پر تدرت 


حاصل تھی ات لیے ان کے مناھم کی ادائیگی میں الفاظ پر وقت ساتھ دیتے 


تھرچون سے زور و روانی )شیرینی و دلگدازی )برجسٹگی ە“شگفتگی +؛درد و کرب؛ 
غم و اندو٥‏ و صوری ؛سادگیو نازك خیالی کی صفات پیدا ھوتػئیںە _ انیس و 


محا 2 32 - 
د بیر محاصر پکاف ار ےت اردو کے مان میں چىمك ایك رو ایت رھی گے مِخَأَصین 


ایٹ دوسرے کی ترفت کرتے تھے تاھم مزا دبیر کے محتقد اس بات کا بھی اعتراض 


کوتے تک 5 میر انیس کی زبان فی بات ھی کچھ اور ھر۔ 


*- 


سے سے سے سے سے سے ہے مت صےہ سج سے سے ہے سے سے سے سےم جم ہے سےم سے مس جے سج سے جن سے سے ہے سے ہے سے ہے ہے سے سے سے سے سے ہے جے سے نی سن سے سی سے سے سے ہے ہے ہے ہے 


عرپی اور فارسی کے علاوہ انہیں اردو زبان پر بھی عبور تھا۔ اگر 
ان کے تلام میں ایسے الفاظ دھوندھے جائیں جو دا سرے شحراٴ نے نەه استعمال 
کیے هو ں تو بہت سے اچھو تے الفاظ مل جائینگے- میر انیس کو زبان و رائت 
میں طی تھی - ہج خوب سے خوبتر انداز میں نظم کرتے اس لیے ات کی شاعری 
کی عظلمت الفاظ کی بلاغت میں بھی ھے او ان کی فصاحت میں بھی - 

دوسری بات یه بھی ھے کہ ان کے گھرانے کی زبان عام بول چال 
کی زبان سے قدرے مختلف تھی کبھی کبھی و ٴ عام روز مر٥‏ سے مختلف نظم کر 
جاتے تھے تو ایسے موقح پر فورا پکڑ شوتی تھی تو ایسر موقح پر ان کا جواب 
ھمیش* ی“ هو تا تحا ک نقیر کے کھرانے کی زبان ھر- اهہل لکھنئو ایسے نہیں 
سے ای لا اف کی جرق حرفات اک کی کا کی دخ یک کرت ہنی 
مراثٹی کی مقبولیت میں ات کی زبان ٤روانی‏ اور سادقی کا بھی بہت دخل ھر- 

ملٹت نے کہا تھا ک بہترین نظم و٥‏ ھے جو ساد گی ؛نازك خیالی ؛ 
اور تاثیر کی حاەمل هو اور یہی بات موجود*٥‏ دور میا کوٹ کہے تو شاید وه 
هی کہے تا ھ بہتریت نظم و٥‏ ھے جسں کں ادائگی انیس کی زبات مبارك سے هو ئی 


هو - 


احست صاحب کے نذ دیك مرائی انیس پر جتنی تنقیدی کتابیں لکھیں میں 
ان کک دو میں ھیں سے ایك تو و٥‏ جو قدیع اصول ‏ نقید کو پیش نظر رکھ 
7 می ۰ ۰ - ۰ اس 7 ۰ ا 
کر لتعی گئی کے جیسا حالف نے اپنے مقدھ٭ اور شبلی نے ”موازنە انیسںو دبیر 
_۔س- 


. کے 001۲ ‌ و 1 
میں اسی قدیم مشرف تنقید هو پیش نظر ربھا متّر ي؟ طریة“ تنقید بہت ابتدائی 


قضم کی چیز ھے- اس لیے احسن صاحب تی رائے ھے ک> - 


اگر ان لو تو ں کو انگریزی تنقید او ر انگریزی 
سے زیادہ فرانسیسی تنقید سے واقفیت ھوتی تو پە اپنتے 
جو کو زیاد٥‏ صاف اور صحیح طریة؟ پر دیکھ سکتےے 

۱ 
اور ان کی رائے اتنی الجھی نە ھوتیںہ - 

اور دوسرے قسم کے نقاد حسن زن سے ٹام لیتے ھیں ان کے خیال کے مطابق 

مرنيەه میں ايرِك ؛درامیت اور غنائیت سب کچھ موجود هھے-َ احسن صاحب کے نذ دید 

یگ نقادوں کا و؟ٴ حلقه ھےجو اصلا مختلف اصنافکی ماھہیت سے بے خبر ھے۔ 

اساتوں کے نثقادو ںب کے متحلق احسن صاحب لکھعتے هیں - 

ا دوسری قسم اٹ نقادوں یىی ھے جو محش حست 
ظن سے نام لیتے هھیں ۔ یي* لوگ لکھتے ھیںا 6 مرتيه 
ایسی صنف ھے جس می دُراما ایپيك اور غنائں رنک سب کچھ 
پایا جاتا ھے۔- اور بہترین رنڈ میں پایا جاتا ھ۔ - 

احست صاحیکی رائے اس صروضے پر قایخغ ھے کہ اصناف کے تقاضو ںا سے واقف 

ھوئے بخیر کوئی شاعر اس صنغمیں تخلیق نہیں کر سکتا اور ي٥‏ مفروضه بڑی 
حد تك صحیح ھے۔ لیکن اس کے ساتھ یە بھی ھے اي حقیقت ھے ک> کسی 
مخصص صنف میا شحر کے لیے اشحار می بھی و“ صفات هو سکتی هیں جو 

سی دوسرے صنفاتا طر؛؟ امتیاز هو ں۷ ۔ چنانچه نظم میں درامائیت اور درام٭ 

میں غنائیت و غیر؟ کی نقادو ں نے نشاند ھی کی ھر۔ اس کے ساتھ ھی بد لتے 

هوئے زمانه کے اعتبار سے اصناف کی تقاضے بھی بدل جاتے هیں ۔ اور کی 

فن کار اد یب یا انشاپرداز کو ي٤‏ محلوم نہیں ک اس کی تخلیق آئندہ زمانه میں 
کیا حیثیت رکدے گی - کسی بھی تخلیق کی اھمیت وقت اور حالات کے ساتھ اکر 
کھ.تی اور بڑھتی رھتی ھے۔ مال کے طور پر غالب کے خطوط اور اٹ کی شاعری 


زمانے کے بدلتے کے ساتھ ہو اھمیت حاصل کی وٴ خود غالب کے زمانے میں 


ند 


ہہ مرو سد سرد جس سا جو دج راو وو سد چو چوجو ریو وآ کو چو رو دعس سد مم 


اے احست فارںقی ” مرئیڈ نخاری اور میراآانیںٴ ص ٠١‏ 
٭ ھی یں 
آ_احسن نارو تی مرثی4“ نتاری اور میر انھسں صسں ١‏ 


٦۹ 
نہیں تھی - خصوباً خسوط کو مرزا نے دوستوں سے رابطه بنائے رکھنے اور‎ 
اپنی دیگد وھھ*8"ت اردو میں لکھنا شروع کیا ي٥ زیات جو اتہوں‎ 
نے خط میں استعمال کی اب و٥ اظہار کے ایك باقاعد٥ اسلوب کی حیثیت سے‎ 
سلیم تی جا چکی هر اس طرح ات کی شاعریی جو میر اور سودا کی روایت‎ 
سے بالکل ختلف تھی اور ايك نئی اور شل روایت تھی جسے مو ام الناس‎ 


عوام الناسں کی اخا نا فہمی پر مزا خود بھی بڑے مایوس هو کر کہتے 
تھے کہ کر مرراشحار مین معنی ہیی لیک جیسے جیسے وقت اور حالات 
بدلتے لئے کلام غالب لرنون کی سمجھ میا آئے لگا۔ اتا کا نتیجه ي؟ هھوا ک 


غالب کا شمار اردو کے چار بڑے استاد شاعرو تب می۷ هوتا هر خطوط غالبا اور 


لام غالب پر جتنف بھف تحقیق خعوتی جائے گی بس اسی کے عین مطابق نئے نئے 
کوشے سامنے آتے رھینگے- جتنف بھف خوبیان اور محاست کلام غالب منظر ام 
پر آئے ھهیں ا٣‏ کے لیے بات کہی جا سکی ھے کہ اٹ سے بذات خد فالب 
بھی واقف نہیں ھونڈر جبک> محاست اٹ کر يہاں موجود میں - 
اہ طرح ائیں کے بارے میں ي" بات کہی جا سکتی ھے ک و٥‏ اگر لفظ 

ايپك کے مفہوم اور اصولو ں سے و اقفیت و نہیں رنّھتے تھے تو بھی اس سے ي* 
نہیں لازم نہیں آتا ک> ان کے یہاں اييك تی تلاش بے سود ھے۔ اوصاف اور 
محاسن کی جستجوتقّی ذفمەداری تنقید اور نقاد کے سر جاتی ھے جت کے تعاو ت 
سے ایك فن پارهە یا شاھکار کے اوصاف عوام پر کھلتے عیں - 

اصل میں احست صاحببانے اسے فراموش کر ديیا ک> ادب میں جہاں 
کچھ چیزیںب شحو ری طور پر آجاتی هیں وھاں کچھ چیزیں لاشحوری طور پر 


آمو جود حوف ھیں ۔ آج سے قبل اگر لفظ “ آدهھی* کا رواج نہیں تھا تو 


تو کیا ادعی نہیں هھوتے تھے ۔ بات دراصل یه ھے کہ انسان کا ذھن 
جیسے جیسے ترقی کر رھا ھے ویسے ویسے تعمام چیزو ںا کے نام ؛مناھم 
معدالب اور تصو رات تبدیل ھهوتے جا رعے هیں - 

۷۳ ۷۷گ۷ 9۷۹8۹۷۷ 8+" اس لفظ ایپك 
سو اقفیت تھی نە کالیداس نے ارسطو کی ” بوطیقا“ پو ئثٹ ك پڑھه تھبی 
0ا و ا ھے جں کی شاعری 
ایك نتارف فک بہترین ثال ھے - اس نے بھی نظم کہنے سے پہلے اصول 
وصیلے پیش کے تھے ۔ اس لیے یە کہنا بیجا نه ھوگا ک فن پاره اصولوں 


دوسری صنف کی خصوصیات کا لنا تطحی ممکن بلک نطری شر جعفر علفی اثر 


ے فاروتی صاحب کی رائے کی تردید کرتے ھهوئے لکھا ھےک - 
۰ ان کا يه نرمانا کوئی و تحت نہیں رکھتا ک> 


هد ناو اتقف تھے- کیا فردوسی 7 کے مفہوم پر عبور 
تھا- کیا کالیداس نے ارسطو کی ٭ پوئیڈ ك پڑھی تھی ۔ 
روم کیا ہیوعد جت تک شاعری پر اييك ک بنیاد قایم هوئی پہلے 
ایسی شاعرف کے اصول وضح کیے اور اپنا مطلب وضیگکرتے کو 
ایلیڈ تصنیف کی ؟ اگر جواب نفی میں ھے تو فاروقی صاحب 


۱ 


کا ہوائف قتلعحه خود بخود وھ جاتا ھے۔- 


اييك میں اعلی مقصد خیر و شر کی کٛمکں ؛بلند اخلاقی قوت کا پایا 


جانا ضوروکا ھے اور اگر ھم ان اوصاف کی تلاش مرثیو ں مینکریں تو میں 


اعلف اتدار و خیر و شر کی کشمش حضرت حسین سے متعلق تقریبا هر مرثیه 


ہے ھے سے سے سے ججتن سم سے سے جو ین می ہے ہے ہے سے ہے ہے ہو جے و کا ا کا کک کک ا ا ا ا کے ا ا ا ا ا ا 


ا جحفر علفا خاں اثر لکھنوی” انینس کی مرثيه نگاری “ مطبو ءەمارح اع ص ١‏ 


٭ 


میں نظر آئیئی - حضرت حسیت کے کردار کی بلندی اور ان کے مقاصد کی 
ینلمت کا جتنا اور جیسا بیان مرثیه نگارو ں نے کیا ھے ا٣‏ کے پیش نظر ايك 
یخصص فارم اور دیگر جیسی ضرورتو پ کو نظر انداز کرتے ھوئے هھم مرثیه کو 
ايپك کے اوصاف سے متصف کہ سکتے ھیں - پرویسر سیح الزماں کی رائرھے - 
0 تىۓو َ۹ ئ0 
یا فردوسی ٤و‏ الميك هو یا کالیداس ان می سے کوئی بھی 
ايك کے شرائط سے واقف نہیں تھا غالبا انہو ا نے کوئی اييك 
پزھی بھی نہیں تھی ؛اشا'“ نام٥“‏ سے کمار سمبھو بالئل مختاف 
ھے لیکن پھر بھی ات دونوں کو ایپك قرار ديیا جاتا ھے اس 
لے 
۱ جن کا پروفیسر ڈکسن نے بیان کیا ھے۔ یہی با دور عیوج کے 


کے ان میں ايريك کی و“ بنیادی خصوصیتیں ملتیےں میں 


تو مرٹیوں پر بھی صادق آتی ھے۔ ان می ا روداد کی ترتیب ؛ 
۱ انداز بیات کے پر شو کت آھنگ ؛اواقعات کے دور وں نتائ ؛ 
امام حسین کا اختیار ھونے کے باوجود وعد٥‏ طظلی اور مشیت 
کے آگے سر جھکا دیناءاور سب سے بڑھ کر و“٥“‏ ہم و ولولە 
٤و٥‏ جوش ایمانی و سر نریشی جو حق تو ثابت کرنےءدنیا کو 
قیرامن :سے بوائے کے ہے ہوں سے پوڑھے :ھا نے سی کے 
هر مجاهد اور گھرانے کے ھر فرد میں نظر آتا ھے اور بلند 
تریت انساتی قدروب کا ترجمان هر مرثيه کو ایك لیم الشان 
رزمیٴ“ نظم کے قریب کر دیتا 7 : 
[۔ داکر سیح الزمات ” اردو مرثیه کا ارتتا* ٰ1 ابتدا سے انیس تك) ص ۲ 
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2 ۶سن 


۲ 
ى 
اس عنوان کے تحت احست صاح”انے پہلف بات ية کہی ہے کے مرثیه 
" / 

میں ٭ زندگی اس طرح پیش هو ھی نہیں سای جیسے ناول ؛درامه ؛ایرك بغیر* 
میں پیش کی جاتی ھے اور اس می زندگی پر و ٭ سی نظر نہیں مل سکتی جو 
غیر مذ ھبی اد7 میں پا جای ھے- مض نظریاتی سطح پر یٴٗ دونوں باتیںا 
ہہیح نہیں قیب نے 

مرثی جط“ د یکر اصناف سخن کی طرح ايك صنف سخن گر ے-ے اس میی 
زندقی کے تمام پہلو اس طن پیش کیے جا سکتے هیں جیسے 5 دوسری کسی 
صنفامیںب ے فرق صرف ي٥‏ ک> شر صنشعی طرح مرثيه کا بھی اپنا ايك طرية اظہا ر 


ھےاور اسی طرح اس تی آپنعك حدود ھیں _ ات حدود میں ر؟ کر مرثیەنگار و ں 


مَ‌ 


نے زندگی کے تقریبا تعام پہلووٴنا کی تصویر گی یىی ھےذ دوسرر یه ک 
دنیا ک تما زبانو ن میں ادب کا بے مس ھے؛تتریبا تمام بڑی 
زبانو تب کے ادب کا ایت بڑا حصه اس کے بولنے والوں کے مذھبف تصو رات پر 
مبنی ھے اور اس میں زندگی پر و" وسیعح نظر مل جاتی ھے جس کا ذکر احسن 
صاحبانے کیاے موثیة نگاروں نے جو زندگی پیشکرنے کی کوشش کی ھے و٥‏ اخوت 


فرڈے کے نہیں بلک پوری عالم انسانیت تی بقا کے بنیادی اصول هید۔ مرثیه نگا رو ں 


نے حضرت حسی کاجنف میدے 0۷8097بسہ 7۸ 7/ ا ےت .ا مسل۔ ا ےم 
کر سی : ۲ ۱ ے۲ 
:1 


بہت انداز میں بیان ‏ نہیں کرتا ھے لیک ا۷ صداقت سے انکار نہیں 
کیا جا سکنا کے تمام مرنیوں میں حضرت حسینت کو بنیادی انسانی اقدار کر 


د2 


احسن صاحب کی رائے میں مرثیه کو فنی حیثیت ء :ا کرنے کا کارنامہ 
میر نمیر نے انجام دیاہ انہو ں٥‏ نے مرثی4 میں اد بی پید ا کرگے اس لائق 
بنایا کہ و“ اتہار کے ایت خاص اسلوب تی حاهەل هو گیا احسن صاحب 
لکعتے شعیص ہہ 
ْ" ہہانتك ھمارا علع ھے میر ضمیر پہلے شخص تھے 


جنہو ں نے مرتیه؛ میں ادبی عناصر پیدا کیے ےب جا قاط کے 


ادبیت پید | کرتے کے لیے کلاسیکل نارسی اور عربی سامنے 

رکھا اور حسبذ یل خصوصیا“ پیدا کیں سس ہے میر ضمیر 
نے شاعرکا کا خاص ادراک مرئیه“ پیدا کیا اور چون5 اس ادراك 
کا رجحان زیاد٥‏ مبالخه یىی طرف ھے اس لیے مرثیه می۷ بھی 
یہی رن غالب رھا۔ چونک فارسی شاعرف کا تحلق زیادهہ تر 
شہنشاہو ب کہ مداحی سے تھا اس لیے عام شاعری پر اس کا 


اثر هو ! ہے مير ضمیر نے مرثی؟ می بھی یہی رن 


احسب صاحب کا یه خیاں کسی حد تّ حقیقت پر مبنیھےے ي“ :میر 


می بادشاھو ں کی مبالخه آمیز تحریف هو تھی اس لیے جب شہدائے کریلا 


ہے ہے ہے ہے سے سے می سے کے جس جہی ج سم سے سے سینا جهی سے جس سے ہے ہے سے جی سے سب ہے ہے سے سے حے سی جت جح جن أستے جیب سے جب سے سے مج ہج سے میں ہین جے جح میں ہہ 


مرتیوں میں اسے رواۓ دیا۔ لیک اس کے ساتھ ھی ی؟ بات بھی ذھت میں 


رکعنے کی ھےکے مرثیه نگارو ں کو شہدائے کرلا سے جو عقیات تھی ا“ کے 
پیش نظر ان کی صفات تا مبالخہ آمیز بیات بالکل فطری بات ھر۔ مبالخه 
باداھو ں کے تصید٥‏ میں تھا اور مرثیه می عقیدت کا نطرگا نتیجه ھے۔ 
مثی؛“ پر گفتتنو کرتے هوئے ي٤‏ بات ذھت می رغشی چاھئیے۔ احسن صاحب _ْ 
کہتے ھی 5 میر ضمیر نے مرثیه کے امکانات د ریانفت کیے_ انہو ۷ نے دیکھا 
ک اس صنفغ میں دوسر ‏ تی اصناف ک خصوصیات شافل کرتے کی مگنجائش هھر۔ 
اس طرح فارخ اور موضوع کی تخصیص کے باوجود مرئيی؟ می اظہار کے مختاف 
اسالیب اور متنوع موضوعات کا راٴ“ نکل آئی جو میر ضمیر سے قبل عام نہیں تھی 
پنانچ“ میر ضمیر نے مثنوی سے سرا,ا نگاری ؛مرقح نگاری اور زم لیا غذل 
ايك داخلی صنف سخت ھے۔ مرثیه می۷ غذل کے اوصاف سے کا] لینا ضەیر کے 
لیے آسان نه تھا بحد کے موثيه نگارو ن۷ نے تلوار وغیر:“ گا تحریف میں غذل 
کے طرز کو برتا لین میر ضمیر کے یہاں اك کی ثاليں نہیا ملتیں - تصیدہ 
کے تسلسل کے لاو“ اس کں ساخت بھی مرثیو ں میں استعمال تک گئی _- تصیدہ 
کی ھی طريح مرثيه میں تشبیب ٤گریز‏ ؛مدح اور دعا چار حصے ھوتے هھیں - 
اس‌می“ بھف تصید٥‏ کی طرح سراپا کا بیان هوتا ھراور تصید٥‏ ھی تی طیح 
ا میں تلوار اور نھوڑے کی تعریف بھی فی جای ھ۔ _ ان سب سے زیادہ 
مر ضمیر نے مرثيە میں طرز ادا پر بہت تو حج کی ٤اس‏ میدا زور کلام ؛رنگینف* 
بیان اور حست ادا کے ہوھر پیدا کیے۔ بعد کے مرثي* نگارو ںہ نے ضمیر کے 
طرز ادا کو ترقی دی - 

میر انیسکی فنی خصوصیت پر بحث کک ابتد! احست صاحب نے ان کی 


۹ 


اھم نتیجه نکلتا ھے اور و“ یه ک میر انیس کے لیے 

مرثیه تصنیف کرنا اور اس کا مجلس‌میل پڑھنا مل دینی 

تھا۔ان کے فنں اصول کے تخئیل کرتے وقت ہم کو 
ھی 


۱ 
ہبالک و اضحج ھےک و*“ اءلف د ر- کے شحو ری ننکار تھ تھے 


ٹنویا میر انیسکّی مەٹيه ناری ایل مذھبی فریضه کی حیثیت سے شروع شھوئی 
اور اٹ کی شاعرکە پر تبصر* کرتے هوئرھمیں اسمذ هبی پس منظر کو پیش نظر 
رکھنا چاھئیے- میر انی‌ا تی تنقید کے لیے احست صاحب یہ قید بھی لگاتے 
هیں کہ آئیکے محاک٭ میں خو دان کے اقوال کو پیش نظر رکعنا چاھئیے- 
ات دو بنیادی شرائط کے ذکر کے بحد استثت صاحب نے میرانیس کی فنی 
خصوصیات میں مداحی +مصوری اور طرز ادا کو بنیادی اھمیت دی ھر۔ہ 
میر انیں‌ کے مخطلف مرثیوں سے حواله دیتے هوئے احست صاحب کہترھیں - 
ات تمام حصون میں الفاظ ”مدح “ اور "مداحی " مداح و غیرہ 
پر تکرار کے ساتھ زور ديیا گیا ھے۔ اس لحاظ سے 
(ژز_ ہنی بھی تصیده کی ای“ تسم ٹھرتا هےّ انی کے صو ری - 
متعلق احست صاحب نے شثالوں کی مدد سے یي* نتیج4 


. نکالا هر ک> ٭ میر صاحب :اعری میں الفاظ سے و٥‏ :_ 


سے سے مہہ سے سے ہے ہے ہے ہے وا سرجم ومو وتوہ امج سو وش سٹوواوس تہ ہش مجدہ ری و دی سے سو سے یپ تی چوس چورج چے جماس سے سی 


۱ ۔_احستثت "٦‏ ہر نگاری ہے ص ٣۲۹‏ 
آاحسن فاروقی ” سرثيه نگاری اور میر انییں * ص ۳۳۲٣۰۷۴۲۱‏ 


3 
ان دو بنیادی خصوصیات کی تنصیل بیان کرنے کے بحد احست صاحب 


میر صاحب اور مرزا دبیر کا مو ازنه کرتے ھوئے لکعتے هیں - 31 
ض میر انیس‌اور مرزا دبیر دونوں میں طبح آژزمائیں کی 
مکر میر صاح+ اک طبیحت تصیدے کے لیے اس تدر 

مواروان تہ تھی جتنا مرزا صاحب کی۔ اس لیے مداحی 

تو عبوج پر پہنچانے والے مزا دبیر تھے اور مرتح 


تتارہ کو کماں رك لے جانے والے میر اثون ٥ت‏ :ات سای 


کے نذ ديك میر انیس کی آخری اھع خصوصیت اوت و کس 
ھے بت میں انیس انتہائی کمال تك پہنچانے کے خواماں 
تعے تسد اور می صاجیائے اعاککال کے حصیل کے لیے 
اس قدار کیشش کی کہ لتھنئو و الے انہیل اپنا شاعر کہنے 
لگے۔ اگرچە احست صاحب کا خیال ھے > میر انی“ جیسے 
یظیم شاعر کو کسی ایػك جنل؟ با مکتبا شاءریک سے منسو > کرنؤ 
ات کک شاعرف کی اہمیت کو کم کرنا ھے کون و* شاعر 
سے زیادہ کچھ اور بھی تھے اور ا۷ سے کمتر درجے کا 
ننکار تَبھی يە هرتب؛“ حاصل نہیں کر سکتا تھا خواە و“ 
ر 


لتھنئکو کاھوتا یا دھلی کا 


ہے سو ہے ہے سے جم سے کے ہے جثے سے سے سے سے مین نج سے سے ہے سج سے سے سے ہے سی سے سے ہے ہے کے ہے ہے ہی ہے سے سے ہے سن جس سے جس ہس سن سے سم ہے سے سے ہے ہے سے سے ہے سے 


ال احىت فاروقی ” مرثئيه نکارکە اور میر آئییں* ص 1٥‏ ءص ٣٣٣٣٢‏ 


ے+ 


ہیں سے سے سے ہيیبيت میں نت مین جح می سے کی مین سے 


اس باب میں آحست فاروقی نے مير انیس کے مرثیو نا میا مدح کی 
نویت اور اس کے اوصاف سے بحث کی ھهے۔ ي* ايك واضیح حقیقت ھے ک 
س انیس‌نے مرثیہ محصوهین تو اپنی زندگی کا متصد ترار دے دیا تھاہ 

سسسےے 
جیسرے و“ خود مداج کہتے تھے۔ 
١‏ پانچویں پشت ھے شہیر کی مداحی میں ٭ 

احست صاحب نے میر انیس کے مرثئیوں می مدح کے اس جز کو 
اس باب کا موضوع قرار ديیا ھكے۔ و؟ پوریک بحث کو مرعب کرتے ھوئٹےر سںا 
سے پہلے اردو شاعری میں مدح کی روایت کے متعلق چند جملے لکھتے هیں 
احست صاحب کا خيیال ھے ک اردو میں شاعری اور مداحی شم محنی تصور 
کی جاتے ھیں۔ اس کا نتیہ“ يه هوتا ھهے ک مداحی حق و حقیقت سے 


کے 


پہ دور چلی جاتف ھ - اس لیے احسثت صاحبکا خیال ھے ک5 میر انی“ 


3 2۔ ول 


‫َ 


میر انییں نے اپنا سب سے اھم فرضں 

امام حسین عليه السلام ک مدع سرائی بتایا ھے۔ 
ی٤‏ امر سلم ھے 6ک هھمارے یہاں شاعری کی تمام 
رو ایات ک بنا پر هر شخکض خوا؛ و طبة عوام 
سے تعلق رکھتا ھعےہا خو اص سےمدح سرائی ھی 
کو شاعیف سمجھتا تھا- ھارے یہاں شاسی کے 
معنی حق و حقیقت سے اتنے دور چلے جاترھیں 
جتنا ک5 ممکن هو - چنانچە میر انیس بھی اپنا 

ال اسی میں سمجھتے تھے۔ لہذا ات کے مرثیو ںا 


جہاں تت شاعری اور مداحی کے پیکسانا تصور کا تعلق ھ 


اس 


سلسلے مییا احست صاحمہکے علا و ٥‏ سی اور نقاد کی رائے نہیہ ملتی ھ 
جسے احسى صاحب کی رائے فی تصدیق کے لیے پیش کیا جا سکے۔ اب 
رعی بات ثؿاعرگا اور حقیقت کے متعلق تو اس‌سلسلر میں يە ضرور کہا جا 
اس میں مبالخ“ آمیزی اور تخئیل کی کارفرمائی هو ی ھے۔- مبالخه اور تخئیل 
کے دوٹو ں اجزا* فت پارے کو واقعه کی حقیقی تصویر بناتے کے بجائے اسے 
ج- شف عحنا کرتے ھی جو شاعر کا اس واتد“ یا صو رر رت حال کے نئیں اپنا 
انخرادی رد عەمل ھوتی ھے۔ اردو شحر و ادب کا ایك بڑا سرمایيه اس 
حقیقت کی مشاں میں پیش تَا جا سکا ھ اس لپ 


سے ے اردو تخید تگارو ں نے 


اس با“ پر زور ديیا ھے ک شاعرانه صداقت اور واقعحائف صداقت میا فرق 


جے ہے ہے ہے سے ہے سے سے سے سے سی ہے ہے ہیں ہے سے سی سم سن ہے ىيہ سے سی جح جیہأ سے سن جے سے سے مین سے سے ہے ہی سے" سی سے سیں سے سے سن سے ہے سے سے ہے ہو سے سے 


+۹ 


عوتا ھے۔ جس کے متعلق بحث آئند٥‏ آئرٹّیے احست فاروقی میر انس کے 


متحلق ث ھیٹ ٹہتے عیے 5ک میر ائیسں نے ا مداحی کا اعتراف تیا ھے وہ 


مداحی ھهھں ٠‏ امرثیو ں می بحھف مداحیی ھ ھے۔ و۵ مد احی اھل بیح“ کو 


خیال کی تائید ھرتی ھے- 


اهھں بیحعت کی جو خائد انی شرف تھا اپنایا اور اس 


۱ 
میں کال کے جو هر د کھائے۔ 


ے لکھا ھے ک6 میر انو‌نے مدےی شرڈی جا* 1 ہلا شے۔“ باعث ذخر 


پمسستص سے 


دت محدود ت۹ هو بلک مرقح کی تل پہنج جائے- 


میر انیں نے جہاں جہائں اآپن واقحه نکاری 
ْ7 طرف اشارے کیےٌ هی وھاں وماں اس کا بھی 
چلتا ھے ک اك کے ذھنٹن می“ يەه مقاصد بڑی حددّك 
موجود ھیں ے وٴ مداحی شبیر کو اپنے لیے باعث 
فخر ضرور سمجھتے ھی لیک انہیں اس کا بھی احساس 
ھے ک5 ية مداحی صرف لناظی ن٥‏ هو۔ 

ظع فکر سے کھینچوںا جو کسی بزم کا رنگ 

ہے سے ۱ 
شث تصویر پ٭ درنے لذے آآ کے پتن - 


صات حیر زد٥‏ مالی هو تو بہزاد هو دنگ 


ہے ہے سے ہے سے سم سے سے ہے سے ہے ہے ہے ھے کے سے ضم سے سے سے ہے سے سے سے ہیں سے جن سے سے ہے ہے ہے ہے 


زم ایسی شو کہ دل سب کے پھژك جائیں ابھی 

بجلیان تیخو ں۷ کی کت نیت سا متائرت :یکل 32 

یہاٹ مداحی کے ساتھ ساتھ مرقح کی اور واقع4 نگاری کی خصوصیت 
بھی مرثیو ںا میں ھے اس پر بھد بحث کرنی چاھئیے- ا”مداحی کک خصوصیت 
بیا“ کوتے هوئے انہو نا نے لکعھا ھے ک تمام حنںسں“ بب مد احی ایٹ ھی 
سی ھے ان میں کو شی انخرادیت نہید پائك جاتی - لہذا ی“ پت4 نہیں چل 
پاتا > یی“ تحریف کں حضرت کی ھهھے۔ 
مرئیو ں میں امام اور ان کے انصار کو اس 


طں پیش کیا کیا ھے ک هر حضرت کی مدح دسرے 
پر ب٥؟‏ آسانی چسپاں هو سکی هیٰں 2 

اس رائے سے صافظاھر هو تا ہے > تھا٤‏ افراد کریلا میں کوئی 
انفرادیت نہیں پائی جاتی ھے جو غلط هھے۔ اس لیے ک5 کربلا میں هر 
سنه و سال کے انسات نظر آتے شید جسں میا بچے!؛بو ڑھے٤جو‏ ان مرد ٠‏ 
عورت سبھی شافل ھیں - اس کے ملاو* میر انییں کو نضیا“ نگاری پر مہارت 
حاصل ھے لہذا ي* کيیسے هو سککا ھے ک دو افراد کے د رمیان کو ئی 
انفرادیت قائم نہیں کی - کہی سے بھی آپ مدح کا حص* اٹھا لیجیے اگر 
اس ميینا دو افراد مکالم4“ کی شکل میں گنتگو کر رھے هیں تو صافاظاھر 
ھوجائرگا ک ات دونو ن۷ کے لب و لہجه ای دوسرے سے بالگ مختلف هیں 
لہذل) اس کا امتات ھے کہ دو افراد کے مدح بھی ای“ دوسرے سے مختاف 
شو تی ۔ اس کے علاو* کردار نار کا مقصد شخصیت کو پیش ترنا ھهوتا ھے 


جس کے اطو ار٤تفتارءاند‏ از ؛برتاو * سبھی الك ال هونا چاھئیے اور یە 


]ےہ پرو فیسر سیں الا تا اردو مرثتی4 ک5 ارتقا ابتد! سے آئیسں نگ ص ۳٣۹‏ 
آئئۓ است ناو تی“ مرٹی“۔ نناری آوی تو انشی' ص ٤.‏ 


۸۱ 
میر انیس کا کمال ھے کہ ان پہلوو “ا کی ا کے یہاں فراو انی ھے۔ شبلی 
کے الفاظ میں بلاغت کی تعریف ‏ کلام کا افتضائے حال کے مطابق هو تا ھے- 
انی کے یہاں بلاغفت فی اعلی تریٹت شالیبں ملتی هھیں - خود شبلی نے 
ایسی کی مالیں دی ھیں جن سے معلوم ھوتا هے کہ مرثيه کا ايك کردار 
دوسرے سے مختلف ھے۔ خود شبلی نے میر انیس کے مورثیو ۷ سے کی بند 
ے نقل کیے ھیں جس سے صافا معلوعم ھوتا هے ک5 حضرتصسطافیلد 
حضرت ہلسم سے۔مختلف ھے- مرثیا ۹ کے بیش تر تر کردار اپنی گفتگو ؛اپنے عمال 
اور مزاج کے اعتبار سے ای دوسرے سے ختلف معلوم ھوتے ھیں۔ ان کے 
یہا د انفرادیت پائی جاتی ھے۔ انفرادیت چاھے مدح کی هو ؟گنتگو کی هہو؛ 
یا سنه و سال کی لہذا احست صاحب کی یہ رائے صحیح نہیں معلوم 
شوتی - ا“ دعوی کے ثبوت میں بعض تاقدو ں کی رائے نظل کی جاتی ھ ھے 
س سے پہلیشال شبلں کی جنہو ۷ نے لھا ھے کہ کریلا مین چون هر 
طں کے افراد پائے جاتے هیں اس لیے میر ائیسکے مرثیونا کا لہج٥‏ بھی ان 
موجود افراد کے عین مطابف ھےے جو صو رتحال کے تح بدلتا بھی رھتاحے ے 
” بلاغت کا ايك بڑا نقطەه ي4 ھے ک واقعات کے 
بیات میت جں درج؟ و جس ںئبه اور جسں سنەو سال 
کا ذکر آئراسٹة ق کے طرز خیال اور طرز ادا کو 
طحوظ رکھا جائں۔- بوڑھے)٤بچر)‏ جو ات )مرد ؛عورت ) 
کو اری ؛بیو ٥‏ ؛آقا ءغلامءنو تر چاکرءغرنت جن کی زبان 
سے جو خیال ظاھر کیا جائے اس کی زبات اور 
طرز خیال کی تمام خصوصیٹتو ں کو قائم رکھا جائے- 
میر انیس کے یہاں مرئیو ں میں ي۹ نقط“ طحوظ رکھا 


کیا ھے۔ ‏ 


ہے جم جسجےھ سے سے ہے سے ہے سے سے سے سے جہجى ہے ہے ہے سی ہے سے ہے سے جیے سے جحسی سے ہن ہے سے ہیں سے سی مہے سن ہین یہ می سے سے سی جئے سی سے سے ہے سو ہیں ہے ہے نے 


۸۲ 


سیں الزناں نے بھی احست صاحب کی رائے کی تردید کی ھے۔ 


٭وْر گکاھ سط 5؛ فا تن کا یں 


جن تی مدد سے ا“ کی شخصیت محسوس کی جاسکے 
جسمانف طور پر و“ ال محلوم شون اور صرف نام 
کی تبدیلف ھی ان کک پہجان نت“ هھوہ ائیں کے 
پہاں سے ھم نے ثالیں دکرو اضی کیا ھے کہ اٹ کے 
کردارو پ کے لب و لہي ٦انداز‏ ؛برتاوٴ اه اشإشہ 
جحفر علف خان اثر احس۔'“ صاحب کی اس رائے پر تبصر* کرتے موئے 
لتھتے میں ٭> -ہ 
ْ" انہیہ یە بھی شن ایت ھے 5 احمدں سرائی میں ۹ 
کو ئی تی نہیں ۔ اما حسیيت کی جو تحریف ہو 
سے ری نکاس کا خی می کی 
تحریف حضر- طلی اکر کی ہو سکتی روھیف حضرت 
قاسم کی هو سکی ھے۔ فاروتی صاحب‌کے دل کے 
چور کا پته یز چلتا ھے ک ہو مشاب؟“ هي و٥“ايك‏ 
طرف مابین اما حسین او رحضرت عباس ( بھائی‌بھائی ) 
پید أ شھوا۔ دوسرک طرف مابین حضر“ عله اکبر 
(پیر امام حسین) اور حضر“ قاسم آپسر امام حسن) 
7 معحلوم کیا جوابدیںى اگر کوئی پو چھے ک مداحی 
میں ایسی يکسانیت کا احتمال مثلا مابین حضر عباس ٤‏ 


حضر علف ائبر کیو ںا نہیں هواہ ؟٭ 


ہیے سے ہے جح ہے سے می سے سے می ہے یو سے می مہم سے ہے جب یی سے ست سم کے حسم سے ہے سے نت ہے ہن میں جت سم ہے سے سے سن سے سے حسیج سے ہے سے عم ہے سے سے ہے ہے ہے 


آ پروفیسر ٹوپی چند نارنگ ”انیس کا نظریه فن مشمو ل٥‏ آئیوں شثاسف “ ص ١٢ا‏ 


علی جواد زیدی نے لکھعاھے- 
٦‏ میر انی بھی اس کا خاص خیال رکھتے هیں ک 

یں کے منھه سے کونسی بات اچھی لدَرلّی یعنی 

موی هو جہاں جں کی عبارت خو وھی۔ !ً 

مذتور*“ آرا؛ کی روشنی میں یڈ دعوی بالکل صحییح محعلوم شوتا ھے 
ک میر انیس نے انراد کی کردار نگاری میں ان“ کے شخصی و انخرادی خصو صبات 
کا ممتن حد تك خیال رکھا ھے۔ 
احسن صاحانے تیسی بات میر انیس کم و اقفیت کے متعلق کہی ھےء)نرماتے 


معیب 5 - 

٭ پوت کت کی ایسا بند ملتا حھےیں میں 

ايك حد تك واقفیت ھوتی هے۔ ٭ 
لی احست صاح؟ نے کہیں بھی واتقفیت ک تعریف نہیں کی ھے۔ ان کہہاں 
سے یه بھی معلوع نہیں هوتا ک ات کے ذھت میں واتحیت کا کیا تصور 


رن 


وت واقعحیت سے مراد یہ ھے؟کە بیا“ کرد٥‏ واقح4ه خارجی دنیا میں قابل 


تصدیق هو یا و“ واتعات جو تاریخی حیئثیت نہیں رکھترھیں لیک شاعر کے 
تو“ تخئیل نے اس طںح پیش کیا ک و ٴ قریٹ تیاس ھوجائیں - 

کرلا میں حضر“ حسین گ" شہادت ایڈ تاریخی واقع4 هھے لیکن 
ىا بنیادی واقعٴ کے گرد تنصیلات مرثیە نگارو ۷ نے اپنے تخئیل کی تو“ 
سے خلف کی هیں - ا" حضر“ حسیت کک شہادت کے بنیادی واقع؛ کے 
ترد ہجتنے و اتحات بھی مرثٹہۂ“ نگارو ٢‏ نے بڑھائے عیں ات میں واتحیت کفى 


تحریف ي4 ھوگی ک۹ و ممک والوقومع معلوم هو ۷ - مرثي" تنقید ان و اتحطت 


سے سے سے سے سے می حجت سے سی جو سے شس ہے جو ۳شت ہیں میں جہے سے مین ججہ ین سے ہے ھے ہے ہے سی سم جن ہے سے ہے ہے سے سے ہے ہے سم ہے سے جب ہے ہے سے سے سے سی ہی سے 


ا[- پروفیسر نوپی چند نارنكغ؛ "انیس کا نظریه“ٴ فنمشمول(*“ انیس شناسی ”ص١٢١۱‏ 


“۳ 


٭+ 


۸۷ 


بیات کرد واقحات تشبیہه کی تػَيوىپ‌نه هو ۔ حامد حست فارو تی رکھتے 


سے ٭ 


مس ہہ 


واقعه کربلا جو مستند کاب تاری سے ثابت 

سو تے هیں اٹ سے بہت کم ہو مرثیو ں میں بیان 

کیے جاتے ھیں لیک موثی؛ می هر واقحه کی جو 
تنصیلات لکھی جاتی ھیں ٢‏ میں سے بہت سی 

ترین ۔یاس اور ممکن الواقعه ھیںا۔ ملا رنقاٴ و غیره 

و ےت می سے ايك ایٹ کا ازٹ ارگ سبب جنگ 

کرنا اور آیں کا کفتتواور اصرار و انکار یا صائب 
آین پڈ او علائم اور ابا ان ری میتو تب 

باتو ۷ کف کچھ طویل تنصیل سہی ھےر۔ خلاف :ںقل 
نہیں هھے اور وف شاعر کا کمال ھے ک جو باتیں 
فرنں کی ھیں اور جیں طلت ا“ کو بیا“ کیا ھے پڑھ 
کر محلوم ھوتا هے ک5 اك کے سوا کچھ هو ه نہیں 
سکتاے یہ کمال بھف مير انیس ھی کی ذوق سلیم اور 
توازت اور دماغ نے سب سے بڑھ کر دیکھایا ھے۔- 
لیکن ۔ زئیں تفاضِل کے علاو* بہغا موثیه کو یوںا صتتل 
مکەعل و اقحات تصنیۂ کرکے شامل کر دیتے هیں جن کا 
تارین میں کہیں نام و نشات نہیں ۔ ملا حضر“ تاسم 
کا ناج ؛حضر علف اکر کی نسبت)بادشا؛ حلبقی بیٹی 


سے اور باددا٥ ٦‏ مح“ خاند ارپ کریلا میا آنا۔ حعفر 


ہے سے ہے سے ہے سے“ سے سے سے سے سے جے جس ہے جہے می کے یئ جیں سے سے سے سی سن جم جہ ہے ہے جسے سے سے سے سے ٢ی‏ س٥ت‏ جیے ہے سے سم سے میں سے ہے 


ہ۸ 


وغیر*“ و غیر*“ - ١‏ 


مرثیو میڈۃ ہےر“ سی ایسی باتیں اور واقعات بیان 

تھے گئے ھیب جو کسی تاریخی کاب میں نہیدا 

طتدرفیں - ج“ کے بارے میں یي؟۔ نہیں کہا جاسکا 

اس طں سے پیش آئے- ایسی باتیت۷ جو شاعر یىی 

تخلیقی قوت سے وجود میں آڑیہ حیں ان کے بارے 
ھن 


ھے یا نہیں؟ شاعر نے جک واقع کا بیان کیا جے 
اس کے لھے مناسب نضیاتی فضا تیار کردی ھے یا نہیں 
پرخباج حسینی کے ھۂ ائے جانے پر حضر“عباس کی جلال 
آیا تو مرتی“ کو نے جو الفاظ اور جو تیور ا“ کے پیش 
کیے هیں و“ اگر اس کے مو قح کے مطابق ھهیںا ن پیڈو ں 


کو شہید ھونے کی خبر ست کر جنابزینب کا جو رد عفل 


سے کے سے سے یی میں میں سی سے سے جسے چجيو کے سے سے سے ہے جس ہے سے سے ہے سے ہےے پے سے یج دیج ہے ہہ ہیں ہے ہے ہے دی ین ےہ سے ہے سے ہیں ہے جے سے ہے می ہے ہم 


ا حافد حست تادری؟” تار مرثیه کوئی ” متلبوے [۳) فروری ٣‏ ۷ع ص ۹۲ 
7 2 
آ پرونیسر صین الزمانںد؛ اردو مرثيە کا ارتتاٴ ابتدا سے انیس دج ص ١۹‏ 


۸٦+ 


جحعخر طلف خاں اثر نے بھی میر انی کے یہاں ايك مخصوص معنی میں 
حقیقت دریافت کی ھر۔ 

” ائیمکا علس تجزیه تو سلم ھے۔ کون‌ایسا 
محمولی استحداد کا بھی سلمات ھے جسے 
کریلا کے تاریخی واقعات کا علم نہیں ے جہاں 
رك تارب کا تحلق ھرے واقحا“ مہتمم باالشان 
هو تے ھوئے بھی نہایت مختصر تھے۔ حصسیت 
علیەالسلام کا یزید ک بیحت سے انکار کرنا ء؛حرك 
وطت ٹرلا کے بحد اٹ می بہٹر ثقوس کا مزارووں 
کے ٹرفےمیٹ تھر جانا فوج یزید کے متالم )پانی 
بند هو جانا ٤تاہم‏ پائے شباب کو لخزش ن“ هونا۔ 
طں طن کی ایزائیں برداشت کرنے پر بھیحق کا 
باطل کے سامنے ن4 جھکا- مردانه وار مقابله و 
جادله و شہادت ملاو*“ حزیں اسطو کے وقت سے 
ابتث نقاد کہتے آئے هیں 5 خؿاعرفی تاریْ نگاری 
نہیں ھے۔ مولانا شبلی کے الفاظ میں اگر شا٥‏ نامه 
کے تمام واتحات غلط ثابت ھوجائیں تو اس سے 
فردوسی کے کمالات شاعرکامیں کوئی فرق نہیدہ آئرگا۔ 
اظا۹ پر مو توف شہیں _ کسی ادبی شاھکار تی 
تاریخ يا فاروقی صاحب کے ذھہت کی روشنی میا 
جائز“ لیا جائے توو* تاکارہ ثابتٗ هوگا۔ کیو نت 
تاریخ محیار پر بھی پورا ن* اترے گا تاریخی صداقت 


اور شاعرانه صداقت می“ ھهھمید“ فرق رعا ھے اور رھیگا - 


اس ذیل میں و٥‏ اختلاف روایت بھی آجاتا ھے جت 
پر فاروقی صاحب نہ اپتا زور ظع صرف کر ديیا هھر۔ 
شہادت حسيت کا عم حضرت رسول ارہ او رات کے 
ذریع؛ سے حضرت طلی و جناسہفاط*ه کو ولادت 


حسیت کے وقت هوا۔ يی"“ چند سال بحد اس باب 


می۷ بھی خود روایت میں اختلاف ھر۔ انی نے 
بھی سی مرثيە میں ايك روایانظم یف کسی دوسری 
اس اختلاف کی بنا پر استدلاں کرنا اور شاعر کو حقیقت 
نگاریک سے بیٹّانگ کہنا ایسا الزام ےجس کی سطحیت 
بدیہی ھے۔ یی" فرض کرتے هوکے انیس کے مرائی میں 
جہانتكث اك روایٴ کا تحلق ھے باھھی تضاد پیدا حوا 
اس کے تمال شاعرکەیں کوئی فرق نہیں لآ تا کس بڑے ہے 
بڑے شامر کا کلام ایسے سنتامحات سے پا نہیں بقول 
ھواییں هو مر بھی بعض اوقات اونکھه جاتا ھے۔ ١‏ 


شبلفه نے میر آئییں‌ کی حقیقت اور واقعحیت کے سلسلے میں ا خیالات کا اظہار 


نیا ھے 


” لیک حقیقت یه ھے ک شاعریمیں اصلیت اور واتحیت 
٤‏ تخاظ حایضی حیثیت سے نہیں کیا جاتا بل صرف 
ي٥‏ دیکھا جاتا ھے5 شاعر کو ان واقحات کا یقیتك ھے 
٦‏ نےیں ؟ اگر و" ان پر یقیك رھتا ھهے ان کے اثر 
سے لبریز ھے اور ہیں قدر اس کے دل پر آثر ھے اسف 
چوش کے ساتھ ات کا اظہار بھی کرتا ھے۔ تو اس کی 


سے سے ہے ہے سے سے سے جے سے سے ہے ہے ہے ہے حے سے سے سے کے سے سے سے س٢ے‏ سن سے ہے ہے سے ہے ہے سن ہے سے سے سے ہم سن ہے ہے سے سو جو سید فو سی لا یو سی سیوا عم 


۰ _جحفر علف خاں ائر؛ "ہیر ائیکی مرئيه ثکاری " ص ۱۹ء‎ ١ 


شاعرف بالکل ال ھے۔ فرض کرو کہ شاھنام4 کے تمام 
واقعات غلط ثاہ' هوجائیل تو اس‌سے نردسی کے 

ال شاءری میں کیا ٹرف آئرگا۔ شاعر کو تطح یقین 
ھےک امام حسیت عليه السلام تمام عالم کے کارو ہار کے 
مايكث هی ۔ جت و انس ءشچر و حجر س٣‏ ان کے 
محکوم ھیں - ات کا غیظ میں آنا کردکار عالغ کا غیظ 

میں آتا ارت اس صورت ہی“ اگر ات ک حط؟ٴ آوری 

سے زمیت و آسمات دھل جائی اور دنیا متزلزل هو 
جائے تو استحجاب کک کیا بات ھے۔ ي"ٴ ضرورف ھے 
اس حالت میں بھی وھی واقعات بیان کرنا چاہقیے 


پرو فیسر سحود ست رضو ی ادیپ نے بھی میر انیس کی حقيت اور واقعحیت کے 


جب قطن کا صافت شب آختاب نے ٭ 

کے لفظ سے دھا هھےاو ر یہ بیا“ کیا ھے ک اما حسیت علي السلام مید ان 
رلا وق وا کو موا وت رھ فاٗلار پر ماس گنا حر 
یزید ک بیع“ لر_کر اپن پیاس بجھا لیجیے لیک'' اماخ حسیت صابر تھے اس 
لیے انہو ں ذریزید کی بیحت لینے سے صاف انکار کردیا۔ 
4 بیات اما٢‏ حسین سے مذھبی عقیدت رکھنے 

والو 0 تو اسلیت کے مطابق اور دوسروں کو اصلیت 

کے خلاف معلوعم ھوگا۔ حقیة“ یه ھے 5 اس بیان 

میں واتحی“ اصلي“ هو یا ن4 هو غاعرانه اصلیت ضرور 


٣۳۲٣٢٣٣ ١ص ئبلی نحمانی ”مو ازنه انیو دبیر“ مطبوء* اتتوبر ۱۹۸۹ء‎ ١ 


حم 


ھےے مشاعره“ اصلیت سے کیا مراد ھے۔ اس کو 
خو اي حالف اك طن فرماتے هیں ٭ اصلیت پر 
مبنا ھهونے سے یە مراد نہیں ھک هر شحر کا 
شوہ اھ لو اافسرنی بل کرک عامیت 
مراد یه ھے >> جس با“ پر شحر کک بنیاد رکھٹی 
جائے و*ٴ نذں‌الحمر ھی یا لو کو ۷ کے عقیدے میں 
"٠‏ یا سح شاعر کے عندلیرهیا فی الواقع موجود هوہ 
اب مفاخ پر شاعر نے اماخ 7 زیان سے شاعر نے 
جو کچھ کہا ھے ا۷ پر و دلسے اعتقاد رکعتا ھے 
اس لیے اس کے کلاع میں شاعرانه اصلیت پورے طور پر 


موجود ھے۔! 


ات مخطف آرا؛ ک روشنی میں ی٥‏ با“ بالگ واضح ھے ک5 شاعرف مید و اقحیت 
سے مراد تاری نگاری نہیںەں ھے۔ اگر شاعرئک کو تارج نگاری حیثیت سرد بکط 
جائے تو دنیا میں شاعر* کے انتہائی لازو ال کارتامے حرف غلط ڈ ھرینگے- یە 
شاعر کا منصب بھی نہیں ک و٠‏ کس تاریخ واتعۂ کو مت وعن بیات کو 
بلک و7 واقعگ کو اپنے تخیف کی ا سے تارثا کے لیر اثر بناتا ھے 
تاک و واقعش کا وک تاثر پیدا کر سکے جو ان کا مقر3 ھرے> من برتا 
ائر واقعہ تی نٛاقت مجنوع خوع ہرتو بھف اس سے نت پاہے کے 


شاعرانه حسىت پر توف اثر نہی“ پڑتا- 


سے جس ہے ہے سے سے سے جس سے ہے ہے ہے سے سں ہے ہے سے ہے سے کے صن جیم سے سے جبیے جے ہے ہے ہے ہے سے سے یے پٹے ہت پے سے سے ہے سی پت" ہے ہے ہے سے خر سی ہی سے سم 


ا سحود حست رضوی ادیب؛ "انیسیات نمپر ۱۹۷۱ء ص ۱۸۸ 


۹ھ 


اس طرح ظاھشی حسىت کی تحریف بھی یساں 
طصی ھے اوریە سمجھنا محال هو جاتا ےک تحریف 
کں حضرت کی ھے۔ ا 


کے بند نقل کرھیں اور حضرت حسین کی تعریف کہ بندسے اس کا مو ازنہ 
کرتے هو ٹرنتیجۂ > نکالاھے ک - 

”' ان میں بھی کوئی فرق نہی لہڈا اٹ سپ مدحوں 

کو مدح ھی سمجھنا چاھئیے اور نفسیات نگاری کا ان 

زر ذھوک کرنا سراسر غلطی ھوگی_ ٢‏ " 

احست صاحبنے جو ية کہا ھے ک ظاهر حسن میںا بھی کوئی 
فرق نہیں هو پاتا يه بات صحیحح ھے لیک یە بات بھی یاد رکھنے کی ھے 


کے انیساکّی واقعحه نگاری کو کامیاب ترین نمو نے سراپا میں نہیں طتے بل 


ات واتحات مین مضمر هی جن میں اشارون اور کنتایو ن۷ کا سہارا لیا گیاھے 


رٹ محدود تھا- انیس نے حالانک ان میں طوالت کے بجاٹثر اختصار اور 
لناظی کے بجائے حقیمت پیش کرنے کی کیشش کی تاھم یه ٭ سراپا ” ابتدائی 
ھے۔ انیس کی سراپا نگاری کے متعلق پر: یسر سیح الزمات کی رائے ملا حظہ هو 

” انیسکی واقعه نگاری کے کامیاب ترین نمو نے ہ 

ثلا پراپا کا بیان جیں میں ای“ ایك عضو تی خو بصو رتی 

کا بیان هوتا عےلک و٥‏ مقامات هیں جہا و؟ اشثشاوں 


.نے ات رت ت 


۹) 


سحود حست رضوی ادیب کی رائے ملا حظہ هو - 
“ سراپا کا مدعا تو یه تھا ک سر سے لیکر پیر تك 
ایت ایك عضو کا حست بیانت کیا جائے مر اس بیان میں 
ایسی تخئیل آرائیاں اور لنظی شعبدٴ بازیا نہ هو نے 
لئیں جن سے سراپا کا مقصد ھی فوت ھوگیا اور 
ممدوح کی حسیيیت صورت اور زیبا قامت کا نگاهو ۷+ میں 
کو ساط ھا رھ شاف ھریرت مین ڈاسلات 
انیسی طبیحت لفظو ىا سے کھلنا کب پسند کر سکتی تھی 
انہو نا نے ابتدا میں چند مختصر اور نامکەعل سراپا مگر 
بہ'' جلد محسوس کر لیا ک5 یە لفظی بازیگری مرٹیے کے 
ممد و حین کاشات کے خلاف ھے- اس لیے انہو ۷ نے 
سراپا ل۔نھنا ترت کر ديیا۔ مػر ممدوح کے حصس ظاھری کا 
بیان اختصار اور یساے ریو مھ اپنی اور کَبھی 
حورو ں کی زبان سے کیا ھے۔ حورون۷ ک زباف سے ان 
کے حسن کا تحریف کرنے میں ی“ بات نکلتی ھے ک> 
حوریںا جو حس اور ہجمال کی انتہائی تصو رات کے 
جنن مجھسے میل اور اگر کسی حسن کی تحریف کریں تو 


عله جواد زیدی لکھتے ہیں؛ک ي؟مطل نکالنا غلط هوکا ک - 


انیں نے سراپا اور مدح سے گریز کیا ھے- انہوں نے 


تعےثت رسول بھی ڑتھی ھے اور بی آئم٭“ بھی لیک 


سے سے ہے سے سے ہت سم سے سے ہے سے ہے سے سے ہے ہے سے سے کے ج[ےہ ہے بن ہن جم ہے ہی جے جم جے سم ہے سے سے جج سے جس جس سم جس سی سے ہے سے سے سے سے سے ہے ہے ہے 


اہ سعود حسد رضوی ادیب ” انیسیات“ ص ۱۸٤١‏ تا ٠۸۰‏ 


۹۲٢ 


”الیتہ اما کے صاحب زادو ںا اور رفقائے حسن 

کے سراپے ضرور لکھے ھیںا - ان میں علی اکر 

قاسم اور حضرت عباس کے سراپے کی مرتیو نا میدا 

ضف جاتے هیں ے لیک مد:.۔ح رسول و امام کو تو ۔لئییں 

انیسں ٭ زیور عروؤں سخت*” سمجھتے ھی ۔ مدح 

تو میثیے کے اجزائے ترکیپی می شافلط ھے لیت 

یہاں ػنتتو سراپا کک تھی انی کی دشواری یه 

ھے کا جن ہستیو ۷ کو و" بے شال سمجھتے هیں 

۷ کے رحصار و تَیسو کے لیے وٴ۔ بے ثال تشبیہی 

کہاںہ سے لائیں اور ات کو بالگ عای بقادینزے سے 

کیسے بچائیںد اسی لیے یا توانہو ۷ نے سراپا لکھا ھصٴٗ 

هف نہیں یا لھا تو خاتمه4 اس طں کیا کے ات هستٹیو ں 

کے اوصاف کے سحرے پر وصفاتے سر چشعے یعنف خدا 

اور یسول سے ملادئیے یه تو عام کیفیت ھے لیکتا ائییں 

ک سراپا نکاری کا کمال وھاں قابل دید ھےجہاں 

و٥‏ ععل کے پیکر میا رونما ھوتا ھے۔ ١‏ ٭ 
احست صاحبنضیا“ کے سلسلے میں لکھتے هیں ۔ انہوں نے انیس کو نضیات 
نگار ماننے سے انتار کیاھے- انیس پر جب ناقدوٴں نے ظم اڈ ھایا ھے ان میں 
بیشتر اسرائے سے اتناق کرتے هیں ک انیس بڑے نیا“ نکار هھیں - شال کے 
طور پر ناب سکسینه کو لیجیےجو کچھ ھے ا“ کے سل و سال کے بارے میں 
کسی تاریخی کتاب ياکیمرنيیه میں پت٥‏ نہی“ چلتا ک ات کی کیا عمر رھی عوگی 


سے سے سے ہے سے ہے سے سے و مو کہ جم ہے ہے ہے ہے سے مم جم ہے سے نے سے چم ہے وچ سب سم جم ہے جی سے اسم اج سی سم سی جم خر سے خر وہ قم قو سد سے سی ھا 


۹۳ 
حضر- عباسعے قبل متحدد رنتاے حسين شہید هو چکے تھے اب حضرت 
عباس فک جن کی باری تھی جو اپنی بھتیجی جناب سکین٥‏ سے برحد 
محبت کرتے ھیں - جکوز و؛ میدان کریلا می جانے کا تصد کرتے هد تو 
اس وقت جناب سکین؟ سو رھی هو تی ھیں - انہیں بیدار کیا جاتا ھے 
اس وقت و* پانی کی فرمائش ترتیں ھیں لیک بعد میں اپنف بائی کی ضد چھوڑژڑ 
دیںت هیں کیونک انہیل ایت دم سے خیال آجاتا ھے ک5 دوسرے بچھڑو ں 
هوزںت حضرا”' کی طن یٴ بھی شہید ھوجائینگے پھر و اہں نہیں آسکینڈے 
دوسری مال عوت و محمد کی ھےجو لع کے دا یدار هیں ۔ 
ون8 ان کے نانا اور دادا دو: نو ۷ لشکر رسول کے علمدار تھے۔ اور اس 
پر اس لیے اپنا حق سهّجھتے ت تاعے لیڈ ا عہدہ کے لیے حضر“ عباس کو 


مناس> سمجھا تیاے ات یں عفرفمبدسر نفسباتی کشمکش شروےع هو 
جاتی ھے۔ 

تیسری مال .ہنا" زینب کی پیش کی جا سکنی ہے کٛ جب و٥‏ اپنے 
ھدب لاڈلےکو بخوشی بیدان کربلا میں بھیجتیں هی فین جب انہی ان 
بچو ‏ کی شہادت کا خبر ملتی ھیں اور لاش کو دیکھتیں ھیں تو مامتا 
ایت دع سے ام آتیی ھے۔ ي" مال نضیا“ کے علاو؛ ۔ًزبات نگابی کے ذیل 


میں بھی پیش کی جا سکتی ھے۔ہ 


ماتم ک صف پ٭ کر پڑیں و* سوخت* “جًگر 
ہو لی بڑھا کے دست مبارت ادھر ادھر 


بچے تدھر ھی مجھکو کچھ آتا نہیں نظر 


کیسی دھژادھر ھی یه کیو ىا بیت ھوتر 


لوٹو ۷ ن؟ فل مچاو* میرں لال سوتے ھیں 


۹ 
هاں صدے جائے لو مرے زانو پر سر رتھو 
اس بیکسی میں اما/ کی جانب نظر رکھو ۔ 
لازم نہیں ک5 حاتھ سے تیخ و سپر رکھو 
آنیت میں ماموت جات ف اپنے خبر رکعھو - 
دیکھو ت"“ آئی آئے کوئی خوش خصال پد 
نوجو ںا پھر چڑھائں ھے زھره کے لال پد 
کیسی یه نیند آئی ھے پیارو اٹھو ا٭ھو 
مامو ۷ کے ساتھ رت می سدھارو ادهشو اٹهھو۔ہ 
ات پیارک یاری آنکھو ناپ“ امان نثار هو 
انڑائیاں تو لوک جگر کو قرار هو ۔ ١‏ ٭ٴ 
چوتھی مثال حر یىی پیش تی جا سی ھے جو اػّرچ“ پہلے امام کا 
خالف تھا تاھع ا کا رتبه شناس بھی تھا۔ اس لیے اس نے فیصله کیا ک> 
جن کب حمایت میں ۔ات دیينا چاھتا ھهوں یزید کی نوج مین زندہ رجئے سے 
بہتر ھے- لہذا و؛ یزید کف فوج کی سب* سالاری چھوژ کر اما حسین 
علی“ السلام 7 مصاحہمیں شال هو ػتڈر ے حالانک عمر بن سعدتے بہت ڈ رایا 
دھەکايا؛ اور یيزید کا حواله ديا ٤‏ و بہت جابر صضہ کا آدس ھے- 7 
تمہارے ساتھ تمہارے تام اھل و عیال کو مار ڈالیگاے لہذا خواٴ مخواہ 
اپنک ثشامت موم“ بلاو“۔ مگر چونک حر علی؟ السلام اما کے حق کی حمای“ ترنا 
بہتر سمجھتے تھے اس لیے بالکل نہیت ذُرے۔ 
عطی خیر سے بہکا ن٥‏ مجھے و ابلسیں 
یہی کو نین تَامالك ھےیہی را ہو رئیس 


کچھ تردد نہیں کہ دے ک> لکھیں پرچهە نو یس 


جے ہے سے سے چجے جس سے سے ہے جو ہےھ ہے سے ہے ہے جو ہے ہب ضے سے جسے ہے سے سم سے ہے ہے حے ہے ہے سے سے حسم سی ہے جم سے سے سے سے جے سے سے سے ہے ہی ہے سے 


ے9 


هاں سوئے ابن شہنشا؛ عرب جاتا عوں 

ي٥ستگر‏ جو نه جاتا تھا لواب جاتاعوں - 1 

کیا یه مثالیں نضیات نگاری کی نہیں هیں ۔ بلاهبە ی؟ ثالیں 
نضیات نکارف کے ذیل میں پیش ک جا سی ھیں - ان کے ملاو“ ائییں 
کے یہاں سے جتد مثالیں نضسیات نگاری کے سلسلے میں ٴڈهوندھنا چاھیں 


انتمف سکتی هھیں - میر انیس ف شاعرائنه عظلمت کی راز لسانئی نسیات 


ہہ۔ 


تی آگئی میں بھی ھے- و٥‏ موقح محل کے اعتبار سے صو رتحال پیش کرتے 


ھهعیں - ساجد٥‏ زیدی نے صحیح لکھا هر کہ 
کا ايك راز نضسیات انسانی کی تہری آىّی بھی هر 
عشرث محرم کے بلاخیر جز و واقحات )؛دوست احباب 
عزیز و اقارب کی شہادت خیمو ںبیبیو ں کے بیناور 
شور و شیوں ) رخصت؛ ۔ہنفہ مو ت اور سانح4 کے ھنگامو ں 
کے د رمیان ھمیں انسانی جزبات کے نارزك ٦التتاش‏ کی 


کا ظم قادر هو سکا ھ 


:ہے چو انسانی جک جنسیات کے 


زیر و بم سے آگا٥‏ ھواور اسیف فطرت کے خم و پیچ 


کا لرز شناہ هو۔ '' 


جب تطبح کی ساخت ‏ ِب آافتاب نتے 


سی الزماں نے بھی میر انیسکو بڑا نضیات نگار تسلیم کیا ھے۔ہ 


” ھمارا مطلب یه ھ 


ے ک محد ود فقا ؛“محدود و قت 


اور محدود و اقحات میں بھی انیژنانرلو کو ں کے مزاج 


سے سے جے ہے ہے ہے سے سے ہیی سو ہے ہے سے ہے سے سے ہے سے سے سے سے سے سے ہے سے کے ہے ہے ہے کے ہے سے سی سے سے سج نے سے سے سے سے ہے سے سے ہین سے ہے ہے 


٢آ‏ مرتبه کوپی چند نارنگل مرتبە) *انیس شناسی“ ص ۱۹۸۱۲۰۲۷ ءع 


۹٦ 


میں اسے نسيیاتی ح اور موڑ پید أ کیے هیں ٭ک 


اپ کردارو پ تے جزبات ؛احساس ٤ات‏ کی شخصیتو ں 

کو ابھارکر ا“ کی جزباتی دنیا کو ھمارن سامنیلائرھیںد' 
چھ ی بات تلوار اور تھوژے کے بارے می لکھی گئی ھے - اس سلسلے میں 
احست صاحب کہتے ھیں ک5 تلوار اور گھوڑے کی اس قدر مدح کی ئی ھے 
ک اکر مریے سےاسے نکال دیا جائرتو مرثيه کی ضمانت آدھی ره جائرگی ۔ 
امےٹ صاحب کے الخاظ مینیا - 

"ا طرح تلوار اور گھوڑے کی بھی تحریف کی کئی 

- اٹت دونوں کی تحریف میں شدت سے طبح آزمائی 

کی ئی ھے۔ جیسے 5 ار میر انیس کے مرثیو ں میں 

تلوار اور گھوڑے دونوں کا تحریفیںب نکال دی جائی 

تو ا مرائی‌ضخایت یت آدھی ره جائرئگی - ٢‏ ٭ 
اس مر ۶ك ذ ہیں ھ ےک5 تلوار اور تھوڑژے کی تحریف یف میر انیوں نے بلا شی“ 
ایٹ پھول کے مضمو ضمو ۷ کو سورنڈ سے باندھو ۷ کے معیار پر فوری توج4؛ دی 
اور واتحی اسے سچ کر دکھایاے اس سلسلے میں اپنے مزاجچ کے مطابق مبالخه 
سے کاخ لیا ھر- کہیا کہیں تو بات مبالغ٥‏ کی حد سےہت آگے بڑھ گئی 


ھے-۔ ملا 7 


آنکھوں میں یوںا پھرےکڑاہ کو خبر ن٥‏ هو 


سے ہے ہے سے سے سے سے جیہ جح سم سچوجو جہ ہے سے جن م[ےم ہے ہے ہے کے سے ہے سم ہے ہے ہہ ہے سو سے سم سے سے سے ہے ہے سے ہیں ہے ہے ہے ہے سے ہے ہے ہے ہی ہے مو ہد 


آۓ یں الزنا بت 7 مرئیة“ 5 ارتقا - ابتد | سے لت ص ٣۲‏ 
؟_ مرثي؛“ نار اور ميیر آئیں _ ص ٤‏ 


ے۹ 

کی انتہا ھے- عولانا شبلی تی زیان میں اسے خلاف بلاغت کہنا چاھئیے۔ 
احسنت صاحبکی ي٥‏ رائے درست معلوم شھوتی هھرک گھوژڑے اور تلوار تی 
تحریف میں آسمان اور زمین کے قلابے ملا دیے هیں - لیک میرائیسں کے ساتھ 
ایك مجبوری یه تھی ک> ان کے دور میں مبالغ4 کو بہت پسند کیا جاتا تھا 
یعنی جس کی طبیحت میں جس قدر مبالخه ھوتا وه عوام میں اسی تدر 
تد کیا جاتا- جسں کا اعتراف احست صاحب کو بھی ھے اس لیے انہوں نے 
ي٥‏ بات کہی ھے ک> - “ یر انیوںی طبیحت 99ء سے اتنی مناسبت 
نہینا رکھتی جتنف مرزا دبیر کی اگر میر انیس مبالخ“ کی آمیزش سے گریز کرتے 
- ان کا ٭لام اور انہیا شہرت بھی نہید ملتی۔ ” 

پیسٹیرٹت کے مطابق مبالخه ادب کی روح هھے- دنیا کی تمام رزميە 
شاعری تػا دارو مدار مبالذخ4 پر ھی ھے لیکن یہی‌مبالخه حد سے اگر تجاوز 
کر جائے تو عیب میں شمار ھهونے لگتا ھے - بقول کلیم الدین احمد 


مبالخه محبت کی جات هر یيە اپنف جگە درست ھے 


زی ہی ساوغی اکر اعد سے ماوق کی جات ے تو یہ 
بدنما داع بن جاتیھے- 

ماف حاق مق رو کرلیے لینؾ 
یہی خال جب“ بڑھ جاتا ھے تو سا هوجاتا ہے اور 
چہر گل رو کے بدنمائی کا سبب هھوتا ھے۔ انومیں 
اس قسم کں زیادتی هر جا ھے۔ و" مبالخه بھی نن 


اور حف ود می تہ۔ ٥۷ہ‏ رکھ سکے۔ ۱ 


ہے سے ہی ہے سے ہے سی نے سے سے سے ہے ہے ہم ہے ہے ہے سے ہے سے ہم سے سے سے سے ہے سے سے ہے سے سے سے ہے سے سےے کے ہے ہے سے ہے سے سے سے سے ہے ہے ہے 


نھوژے اور تلوار کی تحریف میں آئییں نے 
واقی ایت“ پشول کا مضمو ۷ شوتوسو رنگک سے 
راتھعر فت'' تر سی کر دقطایاب 1ا * 
شہلی نعمائی نے احست صاحب کے رائے کی تصدیق کی ھے ۔ 
نارسی اور اردو میں جو کچھ تو ڑھے کی مد ح 
میں لھا گیا و +ٴ صرف نامکات کے اسانے تھے۔ 
کی نے یە نہیں کہاک5ہ گھوڑے کے اصل خد و خال 
دیل دول؛چہر؟ مہر٥؛‏ چل پھر آو جائو کا نقش* 
د کھانا ۔ میر انییں‌صاحب بھی ارچ“ مذاق عام کی ہیرںوی 
سے اگر بہکے ھیںا ۔ چنانچۂ نرماتے هیںا - 


”کون مينٹدە یو ۷ پھررک مڑه“ کو خبر نە هو 


3 


سید مسحود سیت رضوی ادیپ نے احسن صاحب کی رائے کی تصدیق کرتے 
هو کے کہا هھے ک ٌ2 

” انیس کے زماتے میں تلوار اور گھوڑے کی تعریف 

مرتیے کا ایك جزو بن گئی ھے- تلوار کے ضمت میں 

باالحموم ششیرزنی کے کمالات دکھائے جاتے ھیںا۔ جو 

حقیقت میں تلوار کی نہی“ بلک تلوار چلانے کی تحریف 

ھوتی ھے۔- انھںّے بھی زیادہ تر یہی کہاھے۔ لیت 

خود تلوار کی تعریف بھی جا بجا کی ھے- کھوڑے تی 

خو بصسو رتی )خوش خرامی سپ ؛روی اور تیزگاھی کا بیان 


ہے سے ہے سے سے سے ے سے سے سے سے ہے ہہ سے حے جح چن من پجے سے سے سس" تج جعت سے سن سے سے ہے سے پت جست جیب حست سے جے نی سی ہے سے سے سی سے عقیو جم 


ڑے وخ الد ین احمدہ "خر ایض 1۸ے 


۹۹ 
٭ ھرلیکك کہیں کہیں گھوڑژےکّی حقیقی اوصاف بھی 
نہایت خوبی سے بیات کے ھیدد تلوار اور گھوڑے 
کی تحریف انیس نے جں جس‌طب لکھی ھے اس سے 
صاف ظاشر شوتا ھےک و؟ ششیرزنی اور شہسواری 
کی اصطلاح پر عبور رکھنے کے ملاوہ ات ننوت سے بھی 


واتقف تھے-! 
سید سعود حسن رضوی ادیپ نے گھوڑے کی تعریف کے سلسلے مید مزید 
وضاحت یو ں پیش کی ھے- 

خارسی دوب میں ممدوح کے گھوڑے کی تحریف کرتے 

کا رواج تھا اور اردو قصیدوں می بھی اس رواج کی 

پیروی کی کئی مکر تصید٥‏ کو گھوڑے کی تعریف میں 

خلاف تیاس مبالخہ سے کا لیتے تھے-ائیسغے اس تعریف 

ہیں و٥‏ انداز اختیار کیا جسں سے ای اسل نصل درست؛ 

عربی تھوڑے کی خوبصور تصویر آنکعو ں٥‏ کے ساط پھر 

جاتی ھے- اس مو قح پر تگھوڑے کی حقیقی خوبیاں اس 

حستاور اختصار کے ساتھ بیات کی گئی ھک استی ثال 

طنا شک ھے- ٢‏ " 
داپڈر سیح الزمات نے گھوڑے اور تلوار کی بابت اظہار خیال کیا ھے۔ 
تھوڑے کی بابت ایسی کَوئی خاص بات تو نہیں کہی ھے جو ثابل نقل ہو 


ا ے۔ تی سعود عست رضوی: ادایب ” ائیسیات ص 11۸ 
ى "‫ : اس 


”ٗ ٴ”‎ 270 ‫َ ٢۲ 


اس لیے تلوار بازی کے داُو پيیيی حطه اور مدانحت 

اسطن کرتے هیں ک5 ششیرزنی تا کَمال اس کے نتیجے 

سار ظاھر هو - سرو ں کا گرنا هو دوں کا 5نا 

دھالوں کے پرخچے اڑتا ؛اعضائے جسا کا ضتشر هونا 

لو کو ن٢‏ کا بھشّدژ؛خوف اور پریشانی سے یە نمایاں 

کی جائے ک> لژنیو الا تلوار کا کیا دھنیھر ۔ ان بیانات 

میں ان کے یہاں مبالخۂ ضپرور ھ - لیک مبالنہ - 

بخیر ایس“ حنکك فک تصو یر کشی شاید ممکت نہیدیا۔- 2 

* یر انھنی تعریٹیں پعتایله اور مرفیة نگائو تا کے 

کا مبالخه آمیز ھے کر تصید٥‏ نکاری ات میں بھی 

موجود ھے۔ے 
ان میں پہلیف ہا“ کا سبب یه ھ ےک میر انیسٹی طبیحت میں سنجیدگی اس قدر 
طبیحت مبالشه سے زیادہ مناسبت نہی رکھتی تھی - اس لیے ان کی تحریفیںه 
کا مبائخه آمیز هیںد یه با“ روز روشت ک طب ظاھر ھے ک سزا دبیر کو 
میں مبالنەه کو بہت پسند کیا جاتا تھا یہی وج" ھے ک۹ اس دور کے تم 
شاسکار میں تکلفتصنح و غیر؛ خاص امتیازی حیثیت کرھتے ھیں : مرزا دبیر کے 
با 


رے میں احس صاحبکے علاو*٥‏ دیکر ناقدوں نے بھی اعترافکیا ھک ان کی 


سے سے سے ہے سے سے سے ہے حم ہے جس ہے ہے ہے ہے صت یی سے جے سے ضم سے جےہ ہے سے میں سے سے نین ہے جےے ہیں سے جے سے ہے سم ہے جے سی ہے جے سے سے سے سے ہے ہے ہے سے 


(ے اردو مرثيه کا ارتقا ابتدا سے انئیسں كغص ٣٤۸‏ نا ٤٢۹‏ 
آ- منی" نمّاری اور مير ائنیں _ صف ١۷‏ 


جہاں ته ان کے مرثیو ں میں قص“ نتاری کی موجودگی کا تعلق 
ھے تو اس سلسلے می صرف یہی کہا جا سکا ھے ک5 احسن صاحب شاعری 
میں ۔قید٥‏ کی تَارنرمائی کو نظر انداز کر رھے هیں ورنە تصیده کی مداحی 
اور مرنی٥‏ میں آل حسین کی تریانیات یاد کرتے ھ ئے 1" کے ذاتی او صاف 
کی تعریف کو اي ھی چیز ن٥‏ سمجھتے ھوئے دوسری با" یه ھے کہ وتتی 


اعتبیار سے بھی میر انسں تے مبالخھه کو جں‌طرح پیش کیا ھے و“ مذاق سلیم 


پر ترات نہیں ذذ رتا بل لطف پیدا خوجاتا ھ 


چاھئیے5؟ مبالذه ضصاح“ و بلاغث کے معیار پر پورا اترتا ھے - 


یعنی مو قح هو جہاں جسکا عبارت هو وھی ” 
انیسکے مرثیو ں میں مبالخ“ کی اس صفت کے متحلق سردار جعفری 
نرماتے میں - 
ائییں نے مبالدہ: آرائی اس لت کی ھے کڑ پڑھے 
والا لطف لینے پر مجبور غوجاتا ھراور بات دور ازکار 


نہیں معلوع شوتی - کربلا میا نرمی کی شدت کو بیان 


ترٹتے 3ت لیے ار ضرح کہا ھے - 


ےت مد 


”بھٹت جاتا تھا جو کرتا تھا دانه ٴُ زمیں پر 
اءعجاز سخن تی ثال ھے۔ ٦‏ درے* کے شاعر 7 مصرع 
نہیں کپ سکتے۔ 

”متھ خفی خانهٴ مڑہ سا رنکلتی ن۹ تھی نظر* 
میں اس کو انتہائی حقیقت نخارککی مثال سمچھتا مو ںہ 
َ6 


جو لوگ رینستات کک دهفوپ مین آزرتے نہیں و 


جانتے هیں ک کرس او ر آنتاب کی تیزی س- آنکھیں 


آدھی بند شوجاتی ھیں اور نگاه٥‏ پلکو د سے چھن 
کر باھر نکلتف ھیے۔ اس صن کے بعد یي٥‏ مالغ ؛ 
مبالغ؛؟ نہیا معلوم هھوتا - 
”تر آنکھ سے نک کے د ھرجائے را“ میں 
پرجائیں لاکھ آبلے پائے نگاہ میں -١ا‏ " 
ا“ صاحب کی رائے سے پرو فیسر سح الزماںہه متفق ہیں کے میر انیسںن 


مبانخ* تا :7 استحمال تیا مھ 


0 نے سیےں الزماں کی راکے سراصۃ صاحب کی رائے 


کی تسدیق هوتی هھے- 
وا ات کر انتضال جۓ کرففرار ین 
آزاو ٥ں‏ کی تصویر تھینچنا انیسکاکال ھر- داڑھیاں 
منهه میں دالنا اور گھهوڑے کا ھڑکا جیسے چند 
خطوط کھینؾی کر پورا نقش٤“‏ سامنے کردیا هھےد 
انییں‌کے بیانات میں یہ خاص بات ھے ک5 مالغ٥‏ سے 
تصویر دھندھلی نہیں ھوتی۔ نت“ اس سے سنتئے والے کے 
خیاں کی روف اور جانب بھٹد کی ھے بلک وٴ اور 
روشن واضیح اور قریب فہم ھو جاتی هھے۔ ؟آ " 
سحود حسدد رضوی ادیب تے اسمرئیە٤‏ کو جسکا مطلع " جب قطح کی سائت 
وپ ات تۓے" کا تجزیە کرتے هوئے گرمی کی شدت کے بارے می مبالغ؛ پر 
رو شنی دالتے هھوئے لکھا ھے >ک ہی 
”انینسانے گرسی کی شدت کا بيیان اس تدر طولانی اور 


اتنا مبالخ4“ آمیز کسی دوسری جک“ نہیں لتھا ھے۔ 


یی ا ا ا ا نادمہ وس جو موچ سرد چو س اچ ہس چ ود رہ ہت 
پت مرتد* توپی لد نارنگ انیەں‌شناسی ضص تس 

ْ 7 ىہ ھک 
نے اردو مرئی*“ ٦‏ ارتتاٴ“ ابتد!ٴ سرے انیں رڈ صس ۳۲٤‏ 


اس بیان میں جو مالخه یا ھ 


ہے و“ جا بجا فو 


ق ناك یق گیا سے کر باقال نار ذرمالت 


کے ساتھ اصلیت کی آمیزش ھوڈیاری کے ساتھ کی 


ھے 


اور دونضف کو اس طیح بدوش لیے چلا ھک 
درمی گفگ شدت ٹا حقیقی احساس قدم تدم پر هو جاتا 
ھے۔ اس کے علاو*“ حست بیان ؛ندر- تثبیہات ؛ 
جدت الستحارات ؛حسن تحلیل وغیر؛ اتنی خو بیاں 
اہ بیان می بھرد یے هیاب ک5 سامحیں پرايك حیرت 
سی طارف ھوجاتی ھے اور ا کے مبالخے اور اصلیت 
میں امتیاز کرنے کاھوش نہیں رھتا۔ مبالغه لام خال 
ھے مر انیسٹا خاص رنك نہیں هرے و4 حقیقی کیفیات 
کو تخئیلی مضامیتن سے کہیں بہتر سمجھتے تھ‌راور 
اصلیت کو مبالخه پر ترجیی دیتے تھے ١‏ *٭ 
ات آراٴ“ کی روشنی میں احست صاحب کی رائے کی تصدیق هو جاتی ھے ک5 مر 
انیس کی تحریف گرچ کا مبالغه“ آمیز ھے لی تصیدہ نگاری ان میں بھی 
وسوھ سی مس سوہ حر مرف ظا مات سو کڑھا جاس نگ 
ایك باکال شاعر کی خوبی یه ھے 5 مبالخ“ کا استحمال کے بغیر اپنے 
ماضی الضشمیر کو صحیں طریقے سے ادا نہیں کر سکاہ 

آخرکار ات آراٴ تی روشنی میں یہٹا نتیجه نکلتا ھک مر ائنیس‌کو اس 
مذ مت کا نانه نہیں بنانا چاھئیے کہ ات کے مرائی محض محصو مین کی مداحی 


ھے بلک مبالخه کو ادب کی روح سمجھ کر بیا“ کے تناسب کی تعریف کرنی 


سے ہے جہ ہے سے ہے ہے“ ہے سے ح ہے سے سے ین سے ہت ست مہن سے سے ےت سے سی سے ہے جم سے ہن جم سے سے سے سے جس ین سے سے سے ہے جس سے ہے سے ہے ہے ہے ہے سے 


00 لیوات کے تحت احسنت صاحب کہتے ھیب 5 سر سید تحريك کے 
فز ائر مبالخ ؛تلف اور تصنبع کی نظر انداز کرنے کی کوشش پل احست صاحب 
کا اعتراش یه ھے ک> یه پو ری کوشش غیر سائنسی اور شرقی ادبیات کی روح کی 
منافی ھرے انکا خیال‌ھے ک> 

هھماری شاعری کا ادراك تمام تر مبالخه“ آميز هر ۔ 

7 لیے اپنے فقون کی تنقید میں شحرگا نظریات کے 

ا بنیادی ادراك کو نظر میا رکھنا ضروی ھ ٠‏ 

مزید يیە کٴ سائنس کے اصول کے مطابق سی پرانے 

زمانے کو نئے زمانے کی قدرو ں سے جانچنٹا غلط ھے-۔! *" 
حالانک سر سید تحريك نے مبالخه کو هر چند تر کرنے کی کوشش کی لیکن 
ا سلسلے میں زیادہ کامیابی نہیں طی جس کی خاصوج* ي٥‏ تھی ک5 
ان کے محرکین می مبالخه تر کرنے کی صحیح تربیت نہیں تھی اور اس 
چیز کو جس کو قدساٴ نے ترك کیا ا۷ دور میں اسے اپنا یا گیا اور جیں 
چیز تو قدسا' نے اپنایا اسے اس دور میں ترت کیا قیا۔ احست صاحب کے 
خیاں میبص - 


"یں تحریيكث ( علی کڑھ تحريك ) بہت عمد٥‏ ضرور 
7 مکر ي“ تما اد راك کو بدلنے مید تکامیاب ا۷ 
وج سے نک ھوسک ۔ انہو ا نے خاص طفڈو ارانه 
اور مبہ٢‏ نظر سے اپنغ روایات کو ديیکھا اور ات 


چیڑو ں تو جنہیںہ پرانے لو ابھارتے تھے طعو ں 


ہے جو جن سم سے سے سے جے سے سے شے جس حم سو سے ہے سے ہے سی ہی جم سے ہے سے تم سے سے سن صن سے سہے میں سے ہے ہے نے سے ہے ہے ہے سے ہے ہے ہے ہے ٭ہے سے ہے ہے ہے 


اس کی بہتریت مال شبقی کا "موازن4 ائیسں‌و دبیرھے۔ 


شبلی نے پرائے فت کو ند زمائے کی خصوصیا“ سےجانچنے کی کیشش کی ھے 


اور میرانیسں کی حقیقت نگارک کو سراھا ھے۔ یہی وج٥‏ ھے ک> میر انسں 


بنیادی طور پر نہیں بلە اتناقی؟ طور پر جقیقت نگار محلوم ھوتے ھهیں - 


٭ شبلی کے معیار سے جانچنے میں بڑکك غلطی یه بھی 
ىر ا مس اھ کرد یف ارت ضات ہنا“ پر 
بڑھاتے هیں اك کی جہت ؛اس کے ععل اور اس کے متصد 
کا ھ؛ غلط انداز* لگا جاتے ھیں ۔ چنانچ4٥‏ جب آجکل 
کا کوئی شخص اس فرد کی طرفاتوج“ کرتا ھے تو اس 
میں تما تر آجٹّل کی خصوصیت پانے کی امید بھی کرتا 
ھے۔ اور یه خصوصیات ا مرا ن“ پاکر اس فرد اور 
اپ کے جانچنے والے دوٹو ۷ سے نفرت کرتے لکتا ھے۔ 
لا شبلٹا نے میر انیس حقیقت نگاری کو سراھاے ان کے 
مو ازتے کو پڑھنے کے بعحدجو شخص مرا ائیس‌پڑھے اسے 
ی٥‏ محسو س هو تا ھے ک میر انی ں‌بنیادی طو ر پر نہیں 
با5 اتفاقیه کہیں حقیقت نثار ھهیں - “٢‏ 

میر انیس کے زمانے کو ملحوظ خاطر رکھا جائے تو مداحی سباسے بڑا نن 
ذہرتا ھر۔ہ اس لسلسلے میں مرزا دبیر کو میر انیسپر فوقیت حاصل ھر۔ 
تیو نک میر انی‌فک طبیحت سے مناسبت رکھتی ھے اور مرزا دبیر کی -'بیحعت 


ہے ٭ہے سے ضم ہے سے ہیں یں سے سم سے سے سے ہے کے سن سے حیتے ہے ہے سے سے سے ہے سے ہے سے سے سے سے سے ہے ہے جے ہے سے ہے ہے میں سے جس ہے ہے ہے ہے ہے ہے ہیں ہہ 


زیاد٥‏ قَامیابو +“ شخص کہا جائے ٹا جز زیادہ سد 
زیادہ مبالخہِ آمیزی کر سکے۔ اس‌نقط“ نظر سے دکعتے 
ھوئے ھم کو ية نہنا پڑتا ھرکه ہیر انیس کی نطرت 

۱ کت | ما ں +۰“ _۔ - ۳ 
مداحی کے یےاتتی مؤ زو :۔ تھی جتنی مرزا دبیر کی 
ات کی نطرت میر تقی مير اور میر حست کی سی ھے 


اور مرزا دبیر کی سودا کی سی ا 


اآمصدتب صاحب کی نا رائے بجا ھے جس کی تصد یق شبلی نے کی ھ ۰- 
۰ میر انیں کے زماتے میں مبالخه کمال کی حدتك 
پہنی چکا تھا اور يە حال“ ھوئگئگی تھی 5 جب 
تت مبالغخه انتہا فرح کا ستحباد نہیں هھوتا 

2 سس ٭- 


نے بھی وشهف روش اختیار می لیک چو نک> ان می 


٦٣میدان‏ میں و * اپتے حریف مزا دبیر سے بہت 
پیچڑھے ر٥‏ نتئےاور یہی بات ہیں کی بناٴ پر ا“ کے 
حریف کہتے ھیں ک5 و٭ خیال بندی اور مضموت 
آنرینی میا مرزا دبیر کا مقابلہ نہیں کر سگٹار۔ ٢‏ ”" 

انیو دبیر کے زمانے میں ی؟ تنقید عاغ تھی ک مرزا صاحب کے یہاں بلاغت 


اور میر صاح' کے یہاںہ فصاحت ج5 نمایاں عنصر ھے۔ 


شبلی یہ کہتے ھیں 5 لک٭لا بلیخ کا غصبی هھونٹا پہلے ضروری ھے اور چون 

سزا صاحب کے یہاں نصاحت نہیں ھے۔ اس لیے بلاغ کا مفہوم توئی خاص 

حىنیتا حاطل نہیں - احست صاحبکا يە کہنا ھےک> اس میا الفاظ کے استعمال 
2 


7 - ا ۹ ۰ 
١ے‏ اح فارو توں) مرثیە انسں و د بیر 
-- 2 7- ا 0 ر7 ص ٥ ۱2۰٥٢٥‏ 


ے 


رن بلیخ هوتا هے ہو مرزا صاحب کے یہاں نسبتا ائیں سے زیادہ ھے۔ 


بات صاف هو جاتی ھے ک مرزا دبیر مرزا انیس سے بہتر مداح هیں اور 
میر انیسکی مداحی اکتسابی اور مرزا دبیر کی مداحی فطرف معلوم ھوتی 


ھ 


ہے احست صاحب کے الخاظ مین ہے 


”یه اس تنقید میں الفاظ کے استعمال کی غلطی ھے 
مثر جو اس کا مفہو ھرو ٥‏ یه معحلوغ هو تا هے ک 
تصیدے کا رنگ جس کو عا عطور پر بلیخ کہا جاتا تھا 
وہ“ مزا دبیر کے یہاں میر انیس سے زیادہ نمایاں 
تھا ۔ با“ صافیٹے کہ مرزا دبیر میر انیس سے بہتر 
مداح هھیں - میر انیس نے اس معامله میں ہبہ“ کیشش 
کی مثتر ا کی مد اأاحی اکسابی چیز ھی ر٥‏ خاون رتا“ 
شبلی کے دو ہنیادی تصو رات فصاحت اور بلاغت پر اعتراض کرتے هو ئے ٢سن‏ 
صاحب کے انت دونوں اصعللا ِحات کی وضاحت کرنی چاھئیے تھی اور یه بتانا 
چاھئیے تھا ک الناظ کے استحمال میں شبلی نے کہاں غلطی هوئی- لیک 
قصید٥‏ سے منسو پا کر دیتے ھیںا - 

حالانكه شبلی نر ا دونو ۷ اصطلاحا“ ف تعریف پیش کی اور 
ات کی وضاحت کے لیرےمیر ائیسں کے ا٤‏ سے ثالیں بھی کر“ سے دیں - 
چنانچە فصاحت ف تحریف بیان کرتے هو ٹےشبله لکھتے هیں - 


علمائے ادب نرفصاحت کی ي“ تحریف کی ھ ےک لثُظ 


میں جو حروف آئیں ان می تنافر :؟ هو ٦الفاظ‏ نامانوس 


سے ہے سے سم سے ہے سے ہے ہجے ہے ہے ہہ ہے سے سے ہے کے ہے سن سے سے سے سے جہن ہے ہے “ہے سو سے جج سے سے سے سج سے سے میں سے سے جیےی جےں سن ہے سے مہ سے ہے 


ےا“ 


ن4 هو ں؛قواعد حرفی کے خلاف ن٤‏ هو ۔!ا 
اصطلا حا“ کی اس وضاحت اور الو کے بحد شبلفا ي۹“ دعوی 
کرتے ھیں ىِ جں کا کلا نصیںن نہیں هوگا بلیخ بھی نہیں ہوکا۔ 
لن کی تحریف اور دلائل کی روشنی میں یه دعوی کچھ غلط نہیں معلوم 
ھوتا ک بلاغت بغیر وضاحت معکە هی نہیں ۔ لام نصیح و بلیغ کے متعلق 
کی اس رائے کے بحد کیم الدیٹ >٦‏ کی رائے ملاحظ٥‏ هو جج می انہوں 
قان َعَکَفا و ہنیاتا کے قدی ماخذو نب کی مدد سے ات دونول اصططلاحات کے ٴ 


مفہوع متحیت ترتے کں کوشش کف ھے۔ 


وبا میں نصاحت کی یہ تصیف کی کئی ہیے کا 

انی واھاہرت جو ات فر ین تا نتر 
5 مخالنت نە ھوے يه صفات ھہر لفظ میں ھہوں اور 
پھر تمام لفظوں میں باھم تناسب او رتو ازن بھی هو ۔ 


تویاالفاظ ک ترتیب کا قواعد اور محاو ره روزمره کے 
مطابق ھونا ضروری ھے۔ مگر کبھی ترتیب بدلے بھی تو 
اس طرح کے ۔لبیعت کو ناکوار نہ هو تلقید کی کیفیت 
نه پیدا هو اسی طبح گتجلك اور ملق الفاظ کے 
استہعمالسے گریز گیا جائے تاک محانی سمجھنے میں 
دشوارف نئە هو ۔؟ " 
اس کے مقابلے میں بلاغت یه ھےکە کلام مقتضائے حال کے معائق هو۔ 
اور اس میں شرائط و فصاحت بھی موجود ھوسفں - ایسے تفاوت مقامات اور 


ہے سو سے ہے سے ہے ہے ہے ہے مین سے سی ھے سے سی سے میں ہم ے قٌو جم ہے سے جے ہے ہے سے جي سے سے شم سے سن نے سے سے ہین سے سی سےہ جس سی سے ہم ہے سے سی عم سم سی 


٢)‏ - شہبلی 


۲۳۴:٠ ھیخ اندین احمد 7ون اتمن‎ _-٦ 


مختصرالمعانی کے انفاظ میں بلاغت نام ھے فصیح کلام کی تقاضائے حال 
سے فطابقت هو - کیم الدین احمد کی رائے کے بعد اردو مرثيه کے دو 
اھم ناتدین کی آراٴ کو بھف ملاحظەه عو - 

” بیت میں فصاحت کے لفظ سے بعض لوگوں کو یه 

دھو 5ک حوتا ھے کہ ائییں نے صرف الفاظ کی نشست 

کے متعلق ماسبت کا ذکر کیا ھے لیکن زبان کا صحیح 

تصو ر رکھنے والے کو یە غلطی اس لیے نہیں ہو تی 

کے معنی کے بخیر کسی لفظ کا تصور نہیں کیا جا 

سکتا اور مکطل طور پر الفاظ کا مترادف ھونا بھی مکل 

مر آلوالیں ات لام کو اپ پچ سوجتا ہیں 
میں الفاظ کے معنی کا کوئی حصه نه هو نصاحت سے 
ناو اتنیت نہیب تو غیر محمولی سہل پسندی ضرور ھر۔ 
لفظ کی اھمیت کو مدنظر رکھتے ھوئے اس کے معثف ؛ 
اس کا تلفظ ؛اس کا وزن ؛اس کا صوتف آھنگ ؛سب کچھ 


سمجھنے کی ضرورت هے- ! 


نصاحت کلام کے لیے ي٥٤‏ ضروری ھے کہ الفاظ 
کی ترتیب و قواعد اور محاو رے کے مطابق هو ۔ نظم میں 
وزن ؛“قافیے اور ردیف ک پابندی کی وجە سے ایسفا 
ترتی کا قائم ھونا نہایت مشکل ھے- لیکن انیس نے اس 
مش کی کام کو بہتر سے بہتر طور پر انجام ديیا ھے-۔ ان 
کے لام کا زیادہ حصه ایسا ھے جس میا لفٹلوں کی 
ترتیب بالل نثر یىی سی ھے جہاں ضروریات نظم نے 


ہے ہے تچ سی سے ہے سے سے سے ہے ہے سے ہے ہے ہے ہے ہے جو س٢چ‏ ہے سے ہے سے سے ہے سی سے سے کی ہے کے سے ۃمے ہے سے ےہ جو جہن ہے ہے جو ہے ہے ہے ہے ہے ہے ہے 


کے ارد و مرتیەہ 5 ارتا" سے نے ابتدا“ٴ یو انسں لغ ص ۷ ٣‏ تا 2۰۸" 


ترتیب بدلنے پر مجبور کیا ھے وهھاں بھی ایسی تبدیلی 
عوئی ھے جو نانوار نہیں معلوم شوتی بلک اکر اس 
تبدیلی کا احساس بھی نہیں هوتاہ ١‏ *٭ 

ان اقتباسات کی روشنی میں نصاحت اور بلاغت کی ي4 تعریف سانے آف ک 
الخاظ نامانوس نەه هو اور ن۹٥‏ ھف قواعد حرفی کر خلاف هو اس کے ملاوہ 
نر دلاو یڑ هو نا چاھئیے ہیں میں تو ازن اور تناسب ؛الثاظ کی نشست اور 
صو تی آھنگ سب کچھ برترار هو نا چاھئیے- و ضاحت اور بلاغفت کے متعلق اس 


تنصیلی بحث سے ی؟ نتی*“ نکلنا صحیح ہوگا کے احست فاروقی نرمرزا د ہیر 


کے کلام میں تصید٥‏ کے ئصر کی بلاغت سے منسوب کرنے میں غور و فکر سے 
کام نہیں لیا اس لیے اٹ کی رائے سرسری اور بی حد تك غير تنتیدی هو 
ئی ھے۔ 

احسٹن احب کے نذ ديك مدں کے ساتھ ساتھ بھی ايك ضروری 
امر ھے- جو مدح کے ساتھ ساتھ چلتی ھے لیت اس کی ضد هو تی هھے۔ 
با میوں اف اطبیعت سردا کا طرے امرف :یه کاری سے سی عائبت نہین 


رتختی تھی بل ھجو سے بھی مفاسبت رکھتی تھی لی اس کے بریکں میر انی 


مضاسبت رتھعتی تھی ان کی اصل عبارت ملاحظه هو ۔ 
مد احی کے ساتھ ساتھ ايك اور امر بھی ھے و 
یه کے مدح کے ساتھ ساتھ ذم بھی چلتی هھے- میر 


انیس کی فطرت مدح اور ذم دونو ں کے لیے ناموزوں 


س١ے‏ جسے سے سے سے سے سے ہے ہے سے ہے کے سے ہے ہے سے ہے سے ہے ہے ہے ہے ےے سے سے سے سے ”ہے سے ہے سے سے سے سے ہے جےہ نے سے جے صن ہے جےم ہے ہے سے سے سے سے ہمہ 


ر8 
ہے پروفیسر صسحود حسنت رضوی ادیب انیسیات ” ص ۱۱١‏ تا ٦٢١‏ 
آے میر اآئیسں اور مرثيه“ نثاری * ص ١‏ 


۱ 


ہجو نوئی مشکں چیز تھی مر اس کے باوجود بھی انہوں نے مدح و ذم 


سے پہلو کو بڑی خوبی اور خوش اسلوبی سے برتا۔ جناب حر جو پہلے 


یزید کی فوج کے سب۹ سللار تھے لیکن بعد میں حق پسندی اور حق شناسی 


کے عتاب سے بہت درائے دھمتانے کی کوشش کی لیکن حر نے یزید تی 


مذ مت کرتے شوئے امام حسیت کی مدح ان لفظوں میں کی کا جں سے میرانیس 


کی :زاعرانه صلاحیت کا اندازہ هوتا هر ہ 


عف خیر سے بہکا ن4 مجھے او اہلیسں 
یہی کونیٹ کا مالك ھے یہی راس و رئیں 
کیا مجھے دیكا ترا حاع طحوت و خسیں 
کچھ تردد نہیں کہ٥‏ دے کلکھیں پرچە نو یں 
هھاں سوئے ابت شہنشاہ عر جاتا خوں 


نے ستمگر جو نه جاتا تھا تو ابچجاتا ھوں ۔ 


ث۔ہلف تع انیو کر یہاں مداج اور ذم کی اس مشش کا ذ کر اٹ الفاظ میں 


یزیدی پہلوانو ن۷ کی تصویر کھینچنا ائییں کے لیے ايك 
من یں کام تھا ايك طرف ان کو جسکا مقتضا یه هے >ک> 
ات پہلوائو ں کو طاقتور ‏ بہادر اور آذمودہ سپاھیو ں 
ک حیثیت دی جائر۔ دوسری طرف ان کے مذ ھبی عقائد 
یں طرح ات کی اجازت نہی دے سکتے کہ امام سے چنگ 
کرنے والوں کی کی صوت سے بھی مدح کی جائے- 


انیس نے اس مشک کو بڑی مکل سے حل کر لیا ھے اور 


۱'۳ 


مقصد بھی حاصل هھوجاتا ھے اور ا“ 2 


کی طرف سرنفرت بھی پیدا عوجاتی ھے۔ ا 


ات غنوان کے تحت اح صاحب نے يیە سوال قایم کیا ھے ک تمام 
مدحيه شاعرک عاخ طور پر اور مراشی کے مداحي“ حصے خاص طور پر کیں حد 
دت تخلیی حیات کہے جا سکے ھیں اس بنیادی سوال کو مزید پانچ ضمنی 
سوالوں میں تقسھن‌کرکے اٹ کے جوابات دیئے گئے هہیں ۔ پہلا سوال ي٭ 
ھے ک تیا مداح زند گی کی حقیقت سے سو کار رکعتا ھے ؟ جو اب نفی میا 
دیا کیا ھے۔ 

دوسرا سوال ية کہا جا ستکتا ھے ک کیا ممدوحیت کو حقیقی کردار 


ے؟ اس کا جو اب بھی نف میں دیا گیا ھےر۔ ج+مداح کو 


حقیة سے کوئی سرو کار ھی نہیں ھے تو مەدوح حقیقی کردار کیس_ ہو سکتا 
ھے؟ میر انیہکے یہان کردار نظاریەمکٹ ن؟ تھی ن؛“ ات کی روایت میں اس کی 
توف مثال تھی - 
اپنی تائيد عیب پرسن وو لق گل“ * لائف آف جکسن *ٴ کے حوالے سے 

تاں پیش کی ھے جس نے دیباچے میں کہا ک5 و“ کردار نگاری کرنا چامتا 
تھا ک مداحی ۔ اس طن کردار نگاری اور مداحی دو مختلف فن حوئراور 
پشر میر انیس تو مداحی پر زور دیتے یں لہذا ان کے یہاں کرد ارنکاری کا 

امکان کیسہ۔ غخو سکا ھے۔ مداحی ار کردار نکاری کے اس فرق کے باو جود 


احست صاح کا ي٥‏ دعوی محل نظر ھے ک انیسکے یہاں کردار نگاری نہیں 


امام حسیت لإي؟ السلام اور ا کے اصحاب ” خیرّ کی نمائندگی کرتے 


سے سے سے ہے سے سے ہیں حسم ہے ہے ہے بے تم جم ین سی سے ہے جیں یں سے ہے سے سے سے ہے سے جیںے سے سے ہے سے ہے ےو ہے سے سے سے سے سم سے ہی ہے سے ہے سے جو سے عم 


اس 


هیں جب5 یزید اور اسک فوج × کا تمام تر زور شر “ کی حمایت میں ھے 
تاهم ي٥‏ بهعف تو کردار ھی ھے جن کی ئگفتػو ؛طور؛طریقے؛رھتن ؛سہن اور 
دونو حیثی“ سلم ھے۔ اح“ صاحبتی طرح کیم الدیت احمد نے بھی 
میر انیس کی کردار نتاری سے انکار کیا عرے کردار :نارکاکے متعلق ا دیو ں 
کے مرثیو ں کے مختلفحصوب کو دیکھے اور مقابل“ کیر 
بخیر اپتے مفروضات پر قائم ھے جن کا حقیقت سے واسطه 
ں 
نہیں کَ 1 
اے٦“‏ صاحبعتی رائے ملا حظط*“ فرمائیے ہے کا ابھی ھغ نے دوسور سواں کے 
تحت ذ کر کیا ھے۔ اہ کے بحد هم دیگر ناقدوں کی رائ نے نقل کرینڈ نے جسں سے 
اہی8سب صاحب تی رائے 3 نش ظاھر هو گا ۔- اث صاحب کی اصل عبارت 
سب ذ یل نے 
هی نہیں تو پھر ممدیح کیسے کردار هو سکا ھے۔ 


میر آأئی ہک یہاں کردار نکاری ممکت ھی ن' تھی_۔؟'" 


اس رائے کی ترد ید کرتے ھ کے پرو فیسر سیت الزمابں کہتے عیںی ہے 


ہے سے سے ہے سے سے سے جےم ہے سن ہے جصے جم سے سے سے سم سے ہے ہے سی ہی سے سے جےہ ضس ہے ہے سے سن کے سے سے سے سے سے تج میں جب عین سی ہے سب سے سے ہے ہے ہے ہے 


ل 
اے پر نشسرز سح الزمات مرنتیے کا ارتقا" ابتدا سے انسں تِك ص ۳٣٣‏ 
آ_ے احست ناروقی ؛ مرتی" ۹ نماری اور میر اٹسین' صس 27 


نزا5:0 ہذ١۱۰۱٦‏ 
ِ" ۲ 


کے اپنے خصوصیات واضح کردیے جائیں جت کی مدد 

سے ا“ کی شخصیت ال محسوں کی جاسکے۔ جسمانی 
طور پر و* الٹ معلوم ھواور صرف نام کی تبدیل یں 
ات کک پہچاٹت ن>“ ھو۔ انی کے یہاں سے ئ نے ثالیں 
لےکر واضی کیا هے >ک ات کے کردارو ۷ کے لب و لہجه 
انداز اور برتاوٴ اض الك ھیں ۔ نہر کے کتارے خیمه 
تح کرٹ ے کے سئلے پر حضرت عباس اور امام حسین کا 
ردععل مختلفموتا هر ۔- یہف صورت ١‏ دو کردارو ں میں 
هر جه دیکعف جا سکی ھے- موقع نہیں ک اور ثالیں 
دیکر يە بات واضن ک جائے 5 جنابزینب )زوج عباس ؛ 
اور جنابسکینه واضح علور پر ات ال خصو صیات رکھنے 


والے کرد ار فیں ہہ ٦‏ 


انی کے کردار ثالف هونے کی و جه سے نمائند4 
کردار هیںد؛نیکیو ۷ کا مجسم؟ هیں یا برائیو ٢‏ کی تصویر جو 
”خیر و شر“ کی متضاد طاقتو نا کی کٛمکں پی٥‏ کرتے ھیں 
ان کا اس سض نمائندہ ( نائپا) مونا حقیقت کا ايك اور 
ي صا ا شر یں س۔ اکر سناب اور اخلایَ 
عوامل کا حمیں زیاد* اچھا شعور حاصل هوتا ھے۔؟٢ّ‏ 
سیر“ تنارقا تو انیاسے پہلے گویا اردو میں 
تعف ھیی تہینب ۔ بعش قصو نا اور نیو نب میں اشخاص کی 


سمچچورحوپ چو بچوو ہچ پےچوژ یچ جو ہو ےچ ہج اوک یں کے سے سے سے سے سے جی ضم جم سے ہے ہے سے ہے ہے ہے ہے ہی عو ع 


۴۴۹ پرو فیسر سیح الزماں ا 7 6 ارتتاٴ ابتدا سے ائیسں تكط* ص‎ -٦۲ 


١گ‎ 


میر حست کے سوا شاید ات کے کس پیش رو کے 
یہاں نہیں طتا ھے۔ ائیں کے مرثیو نا میە جن 
لوکوں کا ذکر آتا ھے ان می سے بعض کے کارٹانو ں 
کو واتحه کربلا میں خا“ اھمیت حاصل هرے ان 

لو نو ں٥‏ کف سیرتیں انی نے تضیل کے ساتھ د تھائی 
ھیں اور ان کے مخصوص امتیازات او ر خاص خصو صیات 


هر جەٴ اور هر حالت میں نمایاں رتعتے هیں۔! 


تیسرا سوالں يەه ھے ک کیا مداح اپنے ممدوح کا کوٹی تصو ر پیش کر سکتا 


ھے؟ جواب نفی میا ديا کیا ھے اور کہا گیا ک تصور اس چیز کا کیا جاتا 


ہسصسسہ 


ھے جسے انسانف ذھن محدود کر سکے۔ علخ النضیات کی ہو سے تجریات 


ے گذرگا عوئی چیزیں تصو ر می آسکی ھیں مثلا گهوڑے کا 


آسانف سے پہچان سکتے هعیں 5 یه گھو ڑا ھی هر اسی طرح کسی شخصیت 


تا تصور ھا اس وت کر سکتے هیبك حجبک ھمیں ان کی صفات کا اندازہ هی 


جسے ھهمارا ذھن محدود کرے۔ جب ممدوح مین تما صفات بدرجه“ اتم موجود 


ٔ۰ 4 
ممد و - ٦‏ کو ئی تصور ن* تھاے احست صاےب کی اصل عہارت ي۹ ھٍِ - 


کا کوٹی تصور ( کسیپشن) پیش کرتا ہے۔ اول تو یه 


سے سے سے ہے بہت ہے سی سی حس سے سے سے سے سے سے ہے سے ہے سے ہے سے ہے سے ہے سے سے ہے سے سے ہے سے ہے ہے سے سے سی ہے ہے ہے ہے سے مج جس ہے سے ہی ہے ہم 


١ 
”یه معلوم ھوتا ھک انسات کا دماغ ان سم کی‎ 
چیزو ب کا عام تصور بھی بنا لیتا ھے جو اس کے‎ 
تچریے ہیں آتی ھے مثلاً تھوڑا ھے اس کا تمام تصور‎ 
ہمارے داع میں ھے جیں کی بنا پر اس تصور سے‎ 
مطتا جلتا کوئی جانور ھمارے سام آتا ھے تو هھم‎ 
اس کو پہچان لیتے ھیں ک> و گھوڑا ھے ہے‎ 
اسی طنح کسی شخصیت کا تصور بھی همارے ذ ھن‎ 
میں اس وقت بت سکتا ھے جبکەہ ھم اس کی صفات‎ 
اور ات صفات سے بنی ھوئی اس کی شکل کا ايك‎ 
ایسا اندازه لگائیں جو هھمارے ذھت میں محدود ھہژ‎ 
سکے۔ لاھر ھے >ک جں فرد میں هم؟ صفات اور ھر‎ 
صفت ب“۔ درجه ات موجود دکھانا ھے اس کا کوئی‎ 
تصور نہیں هو سکتا اس لیے یه کہنا بھی سراسر غلط‎ 


ھے کہ میر انیس کو اپنے ممدوحین کا توئی بھی تصور 


(صیعن) تھا !ا 
احسٹثت صاحببٍای ي٭ رائے ک> ممدوح کا کَوئی تصو ر نہیں کیا جا سکا فغلط ھے 
کیو نک مرثیے کو پڑھنے سے اور ناقدیتن کد رائے سے صاف ظاھر هوچکا ھے 
ک ہر نرد کا انداز )کردار؛ػنتار اور املوار ايك دوسرے سے بالکل مختلف 
هیں تو پھر ا کا تصور کیوں نہیں کیا جا سکتا هھے- امام حسین پر و اتعات 


تربلا کا انحصار و اختتام غعوتا هر اس لیر مختلف وقت میں و٥‏ مختلف 


ضے ت 


صورتو ت٢‏ میں نئنلر آتے ھیں - جناب‌سکین؛ جو کسن ھیں اپنے جچا حضرت 


سے ہے سے ہیں ہے سے سے ہے جو ہے ہے سے جے سے سے سے جن ھکے می سے جے سے سے سے سے سے سے سے ہے سے سے سے سی سے ہے ہے ہے سے سے سے سے سے ہے ہے ہے سے ہے ہے ہو ہے 


ۓ) 
کا خیال آتا ھے اور و ي٤‏ کا اتر پائی لانے جائیت گے تو شہیيید هو 
جائین دے اس لیے ات کا رويه ایك دم بدل اتا ھے اور پھر پائی کی 
ضد چہوڑ دیتیں ھیں ۔ اس کے علاو* 0ھ جو بیماری کے باعث 
مدین؛ سے نہیں جاتیں ھیںا تاھم اپذہ رشت؟ داروا سے طرح طرح کى 
درخر است کرتیں ھهیں - یہاں تك ک5 چھ؟ ها؟ کا بچه علغااصغر جو بے 
زبات ھے ان - بھی امام حسین سے سخارش کی درخ ااست کرتی هھیں غرض 
ک مذ کورہ پالا کردارو ں کو اس کے انداز ؛گفتگو ا١ہرتاو‏ ٤ء‏ سن و سال ءطور 
طریقے اور ات کے حرکاتو سکنات سے ہر جلە پہچان سکے ھیں - 

حضرت عباس کی خال پیٹ کی چا سکیف ھے کہ چب اتہیں بزیدی 
فوی نہر نے کتارے خیمه نصیکرنے سے روکی ھے تو حضرت عباس کو جلال 


آجاتا مھ 


سے پشر اماا حسیت علیة4 السلام انہیں سمیجھاتے هیں و ٥‏ باہ ادب 


سے 
سر ننو ں هو جاتے ھیں لیک مو غصهە کف حالت میں جعنجھلاتے نہیں - 
اس طن جنابزینب هیں جنکا برتاو * اور صورت حا وقت کے مطاابق تبدیل 
هوتا رتا ھے۔ ات کے علاو* حضر“ حر کی بھی شال پیش کی جا سکی عر 
جو پبظر یزیدی فوج کا سيه سالار تھا لیک حق پسندی ١او‏ ر امام رتبه4 شناسی 
دو تفہ احلة لا ئل جا عبات لكا بعک جوت نار سیت کی فور مت 
شاطف ھولکے اور جیں طنں میدان کربلا میں دشمٹو بں کے چھکے چھژڑژادیے وہ 
کسی سے مخفی نہیں ھے۔ و بہادر تھے اس لیے ات کی بہادری ؛ امام کی 


جانا نثاری پر ختخ ھهوئی ۔- اس طرح ھ کردار کی صفات و ذات کا ایم مخصوصی 


سسصر 


٢ 
اس سوال کا بھی جو اب مراتی انییں کو پڑھکر بە آسانی دیا‎ 
جا ستتا ھے ک ممدح کف شخصیت سے اخلاقی دیں متا ھے جو ھمارے‎ 
اخلاف کو سنبھالنے میں مدد دیتا ھے حضور صلی الله عليه وسلم کا‎ 
اتاد ھے ِ تع میدا سپ سے اچھا وہ ھے جں کے سب سے اچھے اخلاق‎ 
ھوپب - ظاھر ھے امام حسین تو انہیں کے خاند ان سے تعلق رکھدرھیں‎ 
نو پھر انید کے ممدوح امام حسیت عليه السلام اور ان کے جانا ثثاروں کی‎ 
شخصیت سے ھمیں اخلاقی درس کیو نا نہیں مل سکتا ؟ جب حر اپنے چند‎ 
ساتھیو ب کے ساتھ امام حسین کا راست٥ رو کے جاتے ھیں تو دریا فرات‎ 
پر امام حسین سے ساط ھوجاتا ھے اس وقت حر کا دسته پیاسا تھا امام‎ 
نے انہیں پانی پلایا اگر اما چاھتے تو انہیل پانی پیڈے سے باز رتھ سکتے‎ 
تھے۔ کيونکے اسوتت دریائے فراط پو ان کا قبضه تھا لیکن اتہو ں نے ایسا‎ 
نہیں کیا کیو نک ات کا کردار بلند تھا لہذا اخلاق میں پستی کیسے آسکتی‎ 
تھی ہمہ‎ 
نہر کے کتارے خیم؛ نصبکرنے سے حضر“ عبا٣کو یزیدی فوج باز رکەنا‎ 
چاھتی تھی - حضرت عباحاتو اس‌سئله پر بہت جلال آتا هے مگر امام حسین‎ 
سمبھاتے ھیں و ٴ نہیں چاھتے تھے ک> جنگ هو اسی لیے انہوں نے کہا‎ 
"” میں نبی زادہ هو ں سبقت مجھے منظور نہیں‎ " 

یك بھف اعلف اخلاقی تدر کی بہتریت مثال ھے اور پھر واتحات کریلا جو 
مرتبةه تو کا موضی ھے خیر و شر اخلاق و بداخلاقی ؛سراط ستقیم اور گمراھی 
کے د رمیان آریزش کا نتیيجة ھهیں _ اس لیے ائییں کی ممرثی؛ نخاری کے سلسلے ٠‏ 
میں اح صاحب ٹا یه کہنٹا کک ات کے کرد ار سے کوئی اخلاقی دس نہیں 


طتا ہیی نہی۷ هر انییں نے اخلاقی د وں کے دو طریقے اختیار کیےمیں 


١۹ 
پہلا تو تب هے 5ک برا“ راست اخلاقی درس دیا ھے جس میں اٹ کا اسلو ب‎ 


و اعننانه ھے لی ایسا شاذونادر هی ھوا ھے۔ ات کا دوسرا طریقه دوں 


اخلاف کا یڈ ھے اخلاقی قدروں کو پیےں کرکے عمیں ات کا طرف راغب هو نے 
کا موقن فراھم کرتے ھیں ے ي" اخلاقی تدریںا دراصل شرافت ؛شجاعت ؛ 
اعلف ھمتقف اور بلند حوصله وغيیر؟ ھیں - مذ کو ر*ٴ بالا بیان کک تائید میں 
یند ناقدوبں کی رائے پیہں کی جا رعی ھیں اور اٹ سے احسن صاحب کا 
مقابده کرکے تردید یا تسدیق ف جائے گی - پہلے خود احست صاحب کے 
جطے ملاحظ هو ۷ ہہ 

. وسطی طور پر تو ا۷ سوال کا جواب بثبت 

میں ديا گیا ھے کیون5 آخر ممدی میں کچھ اخلاتی 

صفات کا و جود ب“ درجه اتاٴ د تھایا جاتا هھے ا لیے 

ناظر ف توجه اخلاقی صفات کی طرف مبذول هوتی ھے 

اٹ صفات کا دھیان کرکے وٴ اپنا اخلاق درس کر سکتا 

ھے مر عور سے دیکھیں تو مدح هماریف نطرۃ میں اس 

محرك کو نہیں ابھارتی جو هھمیں اپنی اصلاح کی طرف 

لے جاتا ھاے بلک اس محرك کو ابھاری ھے جو تعحوب 


اور پرستش کی طرف رجوع کرتا ھر۔ ا 
اپ کے برءےکەں انیسکے سپا سے بڑے شارح پرو فیسر سحود حست رضوی اد یب 
کی رائے د یکھیے 7چ 


٤‏ اخلاتی شاعرک کے اعتبار سے ے ائییکے مرثٹیو ں 


کا پایە بہت بلند ھے ہش ہر رہف ہے تی 


سے سے ہے سے سے ہے حجچ ہے سے سے سے سے کے ہے ہے سے ہج سے سم ھے جو" سے سے جے سے چھ ہے سے ہے ہی ہے ہے ہے سے سم سے سے ہے ہے سے سے سے سے سے ہے ہے ہے ہے 


کی مہر دوڑی شوئی ھے۔ ح اخلاق فاضله 

کی تعلیم ائینسکے مرثیوں میں شوتی ھے و“ اخلاق 

و اصناع کی کتاب سے واعظ اور بند کے ذ ریحه سے 
001 ؛ندں انسانی تی انتہائف شرات کے نقشدے 
جت مور پیراودں میں کھینچتے ھی اٹ کا جواب 
ممکن نہیں اور انتہائف رذالت کی تصو یر کے مقابله 
میں رکھ کر کے اثر کو اور بھی قوف کردیا ھے۔ہ 
حسیت ذ وفیقات حسیت کا سیرتو ں میں اخلاق حست کی 
انتہائی اس حصسین سی د تھائی ھے اور ات کے اعمال 
و افحال کے ذریعه سے دتعائف ھے ک5 و“ حست اخلاق 
کے یح خیال“ معیار ہوکر نہیں ر* پل قابل تقلید 
نمونے بن گئے ھیں - بلند اخلاف انتہا کے ساتھ ساتھ 
ات میں و“ تمزوریاں بھعد نھائك هیں جو لازم بشریت 
هیں لیک بداخلاف کی حد سے بہت دور هیں - یہی 
کمزو ریاں ان اخلاف کے پتلوں کو ھم سے قریب تر کرکے 


همارف محبت اور ضدردی کا نخ ات کی طرف موژ دیتی 


نہایت دل کب نمو نے پپ کرکے ھع کو ات کی تقلید پر 
راغب کرت _ فیب اور اس طرح کی پالو اسطہ اخلا تی تحلیم 
سے آت کے مرئیے کا کو ئگ مقام خالف نہیں ھوتا۔ اسی 


اخلاقی بلندی کا نتیج٥‏ يە بھی ھے 5ک ائییں کے تلام 


۰ہ 


۲۱ 


میں وتار اور تلتمیتن کض ایت خاصس ثان نظر آی حر 


نے ک> نات کک ےج ک دنا 8 
اٹ جج یاناخی اور اٹ کے ضیرع کر "نان 2 اوال 


سسہے+ اپ 


میں کہیں انتذال اور چھیچھو را پن نہی پایا جاتا- ١!‏ 
میر انیعںاکی اخلاقی قدروں کے سلسلے میں صالحه عابد حسیت کی رائے بھی 
ملا حظ؛“ هو - 
ےہ قد ریں هھیںب خدا شناسی اور خود شثناسی 
عقید٥‏ اور ایمات ٤دیانت‏ اور شرافت؛ حق پرستی عشوکرم) 
ایثار و قربانی “شجاءت و جادببازی٤؛وفا‏ اور جاں نخاری؛ 
صبر و استلال ؛راضی ب۹ رضا رھئے کا حوصله ء؛دشمنون کی 
پاسداری اور انسانیت کا درد ؛خلوص اور محبت اور پھر 
حف کی را٥‏ ٤جات‏ قریات کرتے کا و۹٥‏ جزبە جو نزل ت“ پہنن 


ستتا ھ 


ہےء؛شہادت يعنی سر دار بھی صرف حق کا نام لینا 


اور حق کے لیے جات د“ قيات کر دينا ي“ و“ تدریں هیں 
جن کو فنا نہیںد؛جو دب دب کر ابھرتیں ھهیں اور ارنف 
سپائی منوا لیت ھیں اور یہی تدیدا هیدا جچت کو انییں 
- زیادہ تر بالو اسطله پیش کیا ھے- کیردارو ۷ یک سیرت 
اور اخلاق میں اجاگر کرکے اور کہیں کہیں بلاو اسط4 پیش 

کیا ھے۔- کردارو ں کی سیرت اور اخلاق مید؛ات کی باتوں 
سلاموں کی اثنار میں اور کہیں کہیں مرثیو ۷ کے بندو ں 
میںبلا واسطه اخلاقی تعلیع بھی ملتف ھے مگر ي٥“‏ وعظ اور 


ا سحود حسىت رضوی ادیب *٭ انیسیات ‏ ص ۱١١ _١۱١۱١‏ 
نے پرو تنیسر تو پی چند نارنٹك ل مرتیة) : انیہں تتاسی ؟ ص ٤‌“۔-‏ آ. 


داکر سیۃں الزما/۷ کی رائے ملا حظ٥‏ هو 
موضوں بنٹائے ھوئے تھے جو اخلائف قدرو ں کا مخزن 
تماہ اخلاأق اور جو اخلا اق کا تصادم .۰> 8 اس و اتعة 


سسحہ 


کا خلاصه ھے اس سے جا بہا مردو ۷٤عورتو‏ ن۷ اور بچوں 


کے حرنات اور سکات گنٹتو اور ەل سے )و قدروں کا 
اظہار عوتا خے جب َو آکے بڑھانے کے لیے کربلا 
والوںہ تے قتربانف دی۔ اترچه کہیں کہیں انیس تے 
براە راست بھی بعس اخلاقی سائل کی عارف متو جه کیا 
ھرلیکا بیشتر ات کا روي۹ واعظ کا نہیں بلک بالو اسحاہ 
اخلاتی سائل ھی وضاحت اور انسانی زندگی میں شرات 
اچھائی ؛خد اترسی ٤اعلی‏ ھمتی ؛سخاو تھمد ردی ٦ایثار‏ و غیر* 
کی اھمیت کو واتعات اور کرداروں کے ذ ریعه ابھارتا ھے۔١‏ ٭ 
پرو فیسر حامد حست قادری نے بھی میر انییں کے یہاں اخلاقی درس کا اعتراف 


تا ھے ک اٹ کے یہاں اخلاق قد ریں ملتی میں جن سے ایل عام انسان 


ستفید هو سکتا ھے - 


مولانا شبلی نے نہای کاوش و تحقیق اور 
بالی النظرف کے ساتھ مرثیو نب کا تجری“ کرکے مضامین 
تفصیل جدا جدا نو انات کے تحت بیان کی ھے لیک 
ايك چیز اٹ کی توجە سے محروم ر٥‏ گئی ھہےیعنف مرثیه 
میسن محاست اخلاق اور پندو نصائح الگ الڈنکال 
تر نہیں د کھائے حالانکە میر انیسکے مرثیو ں میں تتریبا 


ہے سے سے ہے سے ہے ہے ہے ہے ہے جے سے ہے سے ہے سے سے سے صضے سے ہے سے سے سے ہے سے ہے سے سے سے ہے سے کے سے ہے یں سے ہے ہے ہے سں ہے سے سے سے سے سے سے سے ہے 


2 . 7 َ4 ہے .۰ 5 
ا پرونیسر سیں الزماندہ+ه اردو مرثيه کا ارتقا" ابتدا؛ سے انیس تد ص ٣‏ 


کی جو عنوانات مولانا نے تائم کیے عیب ات کے اندر 
بعص اخلاقی باتیں اور نصیحت و عبرت کے مضامین بھی 
آنکے ہیں لیک ی؟ مضموں اپنه اھمیت اور مرثیه کی 
حالف بالک بجا فرماتے ھیں ک5 منثیەه کو اگر اخلاف کے 
لحاظ سے دینھا جائےتو بھف هھمارے نذ دايك اردو شاعری 
ہیں اخلاف نظم کہلانے کا ستحق صرف انہیل لوئوں 
ات لوکو ںہ تن مرئی؟؛ میں بیان کیے هیں نظر نارسی بدتہ 
حسصرے_ ہجدےہ 
چنانچہ اعلان حق باسب صداقت اینھائے عہد صبر یر 
سائب خودداری صیبت و استتلال ؛ایثار ؛دشمٹو نا سے 
سلو ٹ عفواور تمام محبت صلح پسندی ؛بزرثو ںا تا ادب ؛ 
چھود و ں پر شفقت)انسانی ھهمدردی ؛صبر و شکر)٤زھد‏ و 
قناءت؛عہادت اور د ریافت ٤‏ فرستگی عالم ٤یے‏ سبال دنیا 


و غیره تماخ اخلاق حسنه کی تعلیعم مرثیو ں کے انداز مو جود 


هیں - ۔ 
اہی صاحب قی رائے تا مذ تورة بالا ناقدو ں کے اقتباسات کی رو شنی میں 


حائر* لیے کے بحد همخ اس تئتیےہ٤‏ پر پہنچتے حیف ک6 مرتیوں میں اخلاتی 
۰ ٭ 7 2 
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تد ریب ملتی ھیںب - اس کے ملاو؟ اسلام ايك ایسا مذ حعب ھے جو دوسرے 
مذاھب کی طں اخلاق کی طرف مائل کرتا ھے اور پھر بانئی اسلام حضور 
اقدس صلحم جو ایسی شخصیت کے مالك ھیں جن کے اندر اخلاق کی تمام 
صفات مو جہود تھیں تو پھر اٹ کں پیرو ی کرتے والے خوصا اما حسین 
یلیہ السلاع اس سے کیسے بے نیاز هو سے تھےے 

پانچواں سو اں یه هھے >ک مداحف عظمت کا اثر کرتف هر جو اب میں 
یه کہا گیا ھے کہ حسيت کی مدح پڑھ کر ان کے انسان کامل هونے کا 
عقید“ تو مار دل میں بڑھتا ھے مگر اٹ کے غيیر محمولف یا لیم عمل کا 
کو ئک دائمف تاثر قائم نہیں ھوتا احست صاحب کے نذديك دائمی تاثر کی 
اس نضی کا سبب يه ھے ک مدح اور حقیقت ای“ دوسرے کے ند ھیں - 

غرضی یه کہ ات کے پانچویں سوا کے جواب میں احست صاحب کا 
رویه منغفی ھے۔ وٴ مختلف دلیقوں سے یە ثابت کرتے کی کوشش کرتے هیں 
مرنيه زیادہ سے زیادہ مبالخ“ آمیز مداحی کے ضمت میں رکھے جا سکاے 
ھیں۔ حقیقت سے ان تَا تعلق خاصا کمزور ھے لیک اپنی اس رائے مین احصسن 
دای تا تشین: ہے انیەں کے دوسورے تما نتادو ں نے ان کے یہاں حقیشت 
نگاری کے ام نمو نے د ریافت کیے هھیں اور اس میں وك نہیں >> اپنے مرثیر ں 
میں ائییں نے کرداروں کی جو تصویر پیش کی ھے و بعض جگه حقیقت سے 
بہت قریب ؛زنده اور متحرك ھر- ات مرثیو ں کو محض مداحی کہکر ان کی 


ہزم نگاری کی مختلف مُالو ىن میں رخصت اور حضرت امام حسین کی 
ولادت کی الو کے ذریعه احست صاحب نے یر انسں کی بزم نکاری پر 
ریدنی دالی ھے۔ ان تا خیال هھے ک رخصت کا سماں میر انں نے اکر 
بہت اچھا باندھا ھے اور اس میں و٤“‏ فنی حست نظر آتا ےجو نم بزم 


حصلیہ 


کی پوری تصر یر آٹکعو ں کے سامّے کھینچدے- 

چونک احسن صاحب بین کو بھی بزم کی ايك شکل تصور کرتے هیں 
اط لو انہر کے افوت کے رتو سی جرد اقاقات عالرہ لئ عیب 
مزید یه ک> وہ بیان وصائب کو بھی بین کا هی جز سمجھتےر هیں -۔ 

اس طن بزم کے ضمت میں رخصت؛پیدائش ؛ بین اور بیان مصائب 
کی شالیں فراہم کرنے کے بحد احست صاحب نے سامعیت کو حوالوںن کے 
ذریعه سے بعض اھم نکات کی طرف اشاره پھی کیا ھے۔ ان کے خیال میں 
مرثيه کا فت جت سے متاثر ہوا ھے۔ 


ْ" ان کو ايك مجمح کے ساضے پیش کرتے کے لیے 


قابلیت کا لحاظ رتھتے هو ئے اس میلا و خی صفات 


اتا تھیں جو مقبول هو ں ي4 محمح ل۔تھنئو کے ایسے 
.اع خا۶ تہذی' کی نشے میں اپنی هر بات تو کال 


نضسیاتی لے حیتیں 21 د رح کی تھیطصت عاات" 


احست صاحبکا خیال ھے کہ یه مرثیه جن لوکوںا کی مجلس میں 
سناتے کے لیے لکھے تئے و" خود کو بہترین منلوق اور تمام فنو ں مین 
کاطل تصور کرتے تھے لہذ!ا ان کے مزاج میں جزباتیت حد درجه تھی - 
اںخود پسندی کے سبب ان کے لیے اپنی کفتػو میں ربط کے نقد ان اور 
عدم مطابقت کا اندازہ کرنا بھی ممکن ہی نە رما هوگا۔ 

مزید یه کہ ي٥٤‏ شاعری ان کے عقید٥‏ کا بیان ھے- عقائد سے گہری 
وابستقی کے سب“ سامحین تاریخی اور غیر تاریخی واقعحات میں امتیاز کرتے 
کے اھل نە تھے- انہیں تو صرف مصائب کا بیان سننا اور بین کے ائ؛حعار 
پر سر دمننا تھا - 

تیسری اور آخری بات یه ک> انیس کے مرئیے جت لوگوں کو سناتے 

سامنے کی بات ھے 1 اس مخہوں صو رت حال میب مرثیئے حقیتت 


کی ترجمائی اور کردارو ں کے واقعی کیفیات کے بجائے ال لکھنئو کے ۔قائد 


کے سے سے سے جے سے سے سے سے سے سے ہے ہے ہے ہے مین ہے سے سے ہے جو سے ھہے سے جے سے ہے سے سے سے سے سے ہے سے سے جسیم سے سے سے سے ہے سے سے ہے ہے سے سے سے می سے 


٢١ 


١١-ے‎ 


اور تہذیپبی ترجیحات کے ترجمان بن گئے۔ یہی نتیجه خود احسن فارو تی 
نے بھی نکالا ھے لٹکھتے هیں - 


غرض یه سب چیزیں ایگ خاص زمانے کے 

ايك خاص قسم کے آد میو ں کے اس‌خاص مو قح پر 

جزبات بژم ابھارنے کے لیے لکھعی گی هیں۔! " 

جرب“ ترحیح کی اثر پزیری کو مرثیە کا متصو د ترار دیکر احسن 
تق میر انیسکے نخاد ان کے یہان ثابت کرتے آئے هھیں۔ ملا میر ائیس کو 
ان کے نقادو ں نے ايك اھم ذڈرا٭ نگار کہا ھے۔ ان کے نقادوں کا خیال 


2 . : 
هے ک میر انیسں کے مرثیو ں میں ڈرامائی 5 گرت موحود هھیہب ن احست صاحب 


کا خیال ھے ک یه مفروضة شبلی کے ایٹ بیان سے زور پکَڑ گیا ھے- شبلی 


سس 


۱ , , ےمان :. ۲ ری ں ا مس ٭ کا 


استعمال کیا هر _ اس اشار٥‏ کی بنياد پر بعد کے تنقیدظارو ں نے ان کے 


َْ 
یہانا دراس کے منتلف عناصر تتلا مکالمے ؛عمد ٤د‏ رامائی صو رت حال وغیرہ 


کپ_ 


سس 


هیں - احست صاحب نے اسی نوع کو تحریرو ں کو طنزا ٭ رو حائف 
تنقید " کہا ھے کە دراما نگاو ں کے ضعت می جتنی باتیں ان کے تنقید 
نتار میر انیسکے یہاں تلاش کرتے ھیں ان میں سے کوئی بھی ان کے مرثیو ں 
میں نہیں ملتی - مثکالمه ہو یقيینا ان مرثیون مین موجود ھهے- مگر وہ 
ڈُرامائی عقالیوں کا ہنیادیٰ صفات سے کر اہ نہیں رکعتاں ات میں 


کرد ی جائے تو بھی تو ئی فرق :* محلو خ هو - ا سن صاحبالٹھتے ھیدا - 


سے ہے ہے ہے سے ہے ہے سے سے ٢ے‏ سے سے ہی ہے سے سے سے ہے سے سے ہیں سے سے سے ہے ہے سے سے سے ہے ہے جے کے ہے ہے سے ہے جیے سے سے ہے ہے کے سے سے سے من ہے ہے سٌسم 


“‌َ 


احسنت صاحب یي٠‏ نتیہة نکالتے هیں کہ ان کردارو ں کی اپنی کوئی مخصوص 
شناخت نہیں ھے اور چونک هھم مرثیەه کے ایك کردار کو دوسرے کردار سے 
ال شناخت نہیں کر ساتے اس لیے ائیس کر تنقید نگارووں کا یه دعوی بھی 
صحیں نہیں ک انیس کردار نتاری کے غن میں کامل دستگاہ رکھتے تھے 
حضرت عباس کے تار وط احسن صاحب ي٥‏ بھی ثابت کرنا چاهتے میں 
ک ان مقامات پر بھی چہاں کسی کردار کی انغفرادی خصو صیات کی تصو یر کئی 
یف کی ھے وهاں بھی وہ اس مخصوں خصو صیت کو قائم رکھنے پر قدرت 
نہیں رکختے- 

انیں کے بیشتر نتاد احسنت صاحب فک رائے سے متفق نہیں هیدا - 
انہوں نے نە صرف یه ک> مرتیه کے ايك ايك کردار کی مخسوں صفات بیان کی 
هیں بلک ایٹ ھی کردار کے مختلف حالات میں مختلف رد عەل کے ذ ریحه ان 
کے مزاج کے مختلف پہلو بھد بیان کیے ھهیں - چٹانچه سی الزماں 


٠ لنٹ‎ 


کفہیٰی ہ 
سو 


٦‏ کردار نگاری کا متقصد شخصیت کا نمایاں کرنا 
جن کی مدد سے ان کی الگ شخصییت محسو س کی جاسکے 
جسمانی طور پر و٥‏ ال معلوم هو اور صرف نام ک 
لاو لہمەہ 6 انداز اور ہرتاو * الگ الگ کیں 4 


: ا ۳۴ 7 شس 
۱ نے پرو یسر صسيین الزمابں ارناو مرتي4 تا ارتتنا۔ ابتد ا ہین انس رك 
معلبو عه پہلا اتکادمی ایدیشت - ند ص ۳۴٣٣‏ _ 


کر 


ا 
میر انییں کے مرثیو ں میں د رامائی صورت حال کے نقائس بیان 
کرتے هو ٹے مرثی“ نتارو بں میں تحمیر واتحه کی صلاحیت کا فنقدان اور غیر 
محمولی جزباتیت کا بھیف ذکر کیا هر ے ان کا کہنا ھے کہ مولانا شبلی 
جزبات تناری اور جزباتیت میں فرف نہیں کر سکے۔ کے حو الے سے 


شبلی نے شاعرفک میں ہزبهە کی اھمیت بیان کرٹ کے بعد میر ائییں کے مرثیو ں 


سے ہزبات نکاری کی جو شالیں فراھم کی هیں و٥‏ جزبے سے زیادہ جزباتیت 
کی ہیں - احسن صاحب کے الفاظ میں - 

٠‏ بولاتا: سی اک 7 ظا راف ناوت 
جزبات کی اعطلی شال تی ھر۔ ( ص ۸۹ ۹) - 
مرائی انیں کو پڑھ کر همارے جزبات کی تطہیر نہیں 


پل ھا لونے لتتے هیں اور یہ٤‏ صريیی جزباتیت ھے 
ئن ظرے یتر نکارو ں نے ریط پید! کرنے کا بھی کوئی کوشش 
صاحب کا خیال ھے ۵ھ ۔- 


تحمیری لحاظ سے اگر کی مرثیه کو دیتعا 
جائے تو وه پیوندوں کا ايك جوت جوت جوڑا ھوا 
کڑا هی معلوم هوتا ھے۔- اص ہے ۲۔ 


اپنڈنے دعوے کے ثبو ت میاں اأاسن صاحب نے 


جب کیلا میں داخلٴ شا دیں ھواے 2 
تی نال دی اور حضرت عباس کے بیان کے حوالے سے یه د تھایا هجر ٭ہ 
حضرت عباس کا ندی کے کارے آتاء خومە کی نیست فوج یزید کے سردار 


دور حضرہ زینپ تمام کردارو ں کا بیات کی تقریریں بالتگل بے جوژ)برمو تح 


اور بے ریط هیں - 

ایر کی طرح مرثیە میں کرداروں کے ارتتاد مختلف صو رتحال: 
میں ان کے ردعطل کی نوعیت اور ملو یل مکالموں کے ذریح4 مختلف کردارو ں 
کی نتركست کے اختلا خات د تھانے کی تمّجائش نہیں ھوائی - یہاں تو مرثیه 
نار صرف اشاروں میں کہیں ایك دو بند میں اور کہیں کہیں صرف ايك 
صرع میں کرداروں کک نضیات کا خاک کھینچتا ھے - سں لیے میر انیس 
سے ايك پیشەو ر درام٭ نار کی خصوصیات کی توقح رکھنا ان کے ساتھ انصاف 
نہیں ھهے- اس لیے جب انیس کے نقاد ان کو نضیات نگار کہتے هیں تو 
اس اصطلاح کا ایك مخصوص مفہوم هوتا ماۓ جو بڑی حدتك مرثیه کی 
صنفی نرو رت تا پابند ھے- 

درامائی صورت حال کے تعمیر کے متحلق بھی احسنت صاحب کا 
مشاحدات کا انطباق مرثيه پر نہیں هو سکتا۔ مرثيه کا واتعحه ا“ کی ترتیب 
اور اس کے مقاصد متحین ھیں - ا اتقریبا متحیت فریم میں مرثیە نار و اتحه 
بیان کرتے هو کے اسے جس قدار سامث کی برتی ہوئی زندگی کے تریب لا سکتا 
ھے- مجمح رر اثر انداز ھونے کی حدتك و٥‏ اتنا ھیکامیاب هوتا هر - 
اس لیے مرئیے کے حوالے سے ” درامائی “ کا تصور یو روپ کے پیشەور 
دراممنگارو ں کے تصور سے مختالف ھونا بالکل فطریف شر ۔ دراهه میںا تحیر اور 
اور استحجاب (۔ سسپینس ) کی ضرورت اس لیے هے ک5' د رام دیکھنے والے 
بیزار خوکر ھیڈ هر سے اذھ ن4 سائیں - مرئثیه کے سامعین جں عقید ت کے 
ساتھ واتحات تربلا تا مننظلوم بیان سنتے ہو تے ھیں اس میں اس بیزاری کا 
سوال هی نہیں ادهتا۔ اس لیے انیں کی درامەنشگاری پر لکھتے ھهوئے ان کے 


نتاد 6صو رت حال تی تعبو یر تھی نّ منانلر کا بیان اورکرد ار کے رد ےل کو 


نہیں ھے۔ داک فضل امام مرثیه اور دلامه کے اس فرق کے پیش نظر لکھتے 
میں ہ٭ہ 


انیسں کے مراثی درامائی انداز کے حامل تو ضرور هیں 

ضرور ھیں لی درامه تتطحی نہیں درام٭ کا تعلق 

اسٹڈیيي سے ھے اور درامه میں اسٹڈيے کا تصور ھی 

منقود ھے - اسے تسلیم کرنے می کوئی دشواری 

نہیں تە مرثیه میں ایك ھی واقعه درامہ کی طرح 

میوط شوتا شر جں میں کردار مکالمهہ شدت ۔ًِزبات 

کی قدریں شوتی هیں --۔۔ لین صرف ان هی عناصر 

کو بنیاد بناکر مرثیے کو درامہ فاش غلطی ھے۔- تاثیر 

کے لیے مرنیه نار درامائی انداز بیان کرکے د رامائی زبان 

و بیان استعمال کرنا ضروری ھے- مگر اس بنيیاد پر 

مرثئیە کو درام قرار دینا درامە اور مرثيه دونوں کے ساتھ 

ناانصافی ھے١-‏ " 

فضل امام کا رو یه قد رے معتدل ھے اور اس اقباس کی روشئی میں 
احسن صاحب کے رویە میں اعتدال کے فقدان کا احساس مزید شدید هو جاتا 


ھ 


ہے۔ احسن صاح؛' کی نقیدی بصیرت کے نشانات اس‌بات میں جگہ جکہ واضح 


میں لیت اعتداب کی کس کے سبب مرثيه کے متحلق احست صاحب کہ بعض 


۸ 


نتائ س_ اتفاق شف معلو م هو تا ھے - 


سے 


ہے ہے مٗی ہے ہے جے سے سے سے سے ہے جے ہے سے ہے ہے سے ہے سے سے سم ہے سہے جن سے حم ےم چم سے چے کے خسن سے سے کے سے ہے ہے سے سے سے ہے ہے سے ہے ہے جے ہے سے ہے 


١ے‏ فضل امام؛ ” انسں فن اور شخصیت ٭ ص ۔ ۱١١‏ 


۱ 


ہے ,سن جو سے سے کے می سے سے جن سإواعمں 


مرثیو ںا میلنا نظم نّاریک پر گفتثُو 3 آغاز اآحسأت صاحب نے سس بیان 


کے ساتھ کیا ھےکے مرثیو ىا کی بزم نگاری خاصفی روایتی اور بعحض مخصوص 
رسم کی پابند هے ؛“چنانچه لکعتے هیں 5 

هھوتا تھا جیسا کے سنیما میں لڑکیوں کے سین سے 

27 ل‎ ٤ 
لوتون کو ھوتا ھے۔‎ 
ہے‎ 

ھی لکھنٹو کی تہذ ہیں ضا کا ذکر کیتے ھوقے یو کے سام کے متعلق 
اپنے خیالات ٦‏ اظہار کیا ھے۔ يەہ سامحین رو ایت ٤ے‏ حدكث خوش عقید ٥‏ اور 
این ذ منف صلا حرت جے اعتبار سرع معمولی د ر-ہ 3 آدی کر تے ظاھر سے 1 


صلاحیت کہ حدود میں هونا چاھئکیے- احستن صاحب کا خیال ھے 5ک میر انیس 


ہے ہے سے ہے سے ہے ہے سے سے ہے ہے ہے سے سے سم سے سے حے یو ہے من سے خے سو سے سے سی سے ہن سی ہین جسے سے ھی بی ضہ سے ہت جت ہج سج جن سپ جس سے سے سے سے مس سے چجہ 


نے یہفا کہا ھر- اپنے سامن کے عقید 4 کے : عی“ مطابق نر کا جو مفضنظر بیان 
کیا ھے ا۷ میں تلوار)تھوڑے اور جن کا بیات آی “خوش عقید٥‏ سامح کو خوش 
تو کر سکتا ھے پیک یه بیانت حقی“ سد ہے کوئی علاگ نہید رکھتا- بیات یه 


78:55 9ئ 
رت 
کے بیان کو واقحی اور حقیقی کہ“ کر ان دونو ۷ کے درمیات جو فرق کیا 


ان کا خیاں ھے 5ک شبلی نے مرزا دبیر کے بیائات کو طلسم اور میرانں 


ھے وه غلط بنیادو ں پر قائم ھے- میر اآئیسں بھی اتنے ھی طلسمی هھیں جتنے 


مرزا دبیر)ءشبلف کو |۷ دوٹو کے بیان میں جو فرق نظر آتا ھدے ٴ د راصل 
خود شبلك ک خام لصور حقیقت کا زائیدہ ھے۔ احسن صاحب کے الفاظ میں 


۰ 
اب 


7 ا ٠‏ ۰ ے ۰ 
کا واتحیت اوراصلیت کا تصور خام اور مبہم تھا اور 
جتنی میر انینںا کی تحریفو ںا می واقعحیت اور اصلیت ھے 
ٔ ۶ ۰ 2 ۱ 
< _۔ وھمغا ات کے لیے بہت تھی۔ ” 
٦ ۱‏ احست صاحب کے نذديك ناممک باتیل بھی اگر قریت سی اور 
07 ا 
من 
. ھے۔ اور اپنے گھوژراور ایس تلوار کا 20007 قیاس میں 


۱ ۱ کس 
بھی مت اہین ے اسی لیے نم ٹا یه را بیات مخصص رسعف هھوکر ره“ گیا 


ھےے اس واتحی نٹ ٹا توئی م مت یھ ےھ 
محر5ک آرائی کے باب میا شبلی ن نے انیس کے حضرت قاسم والے مر 


کی منان د یکر 7 د عو یک کیا چہن نرد و سی سمیت اس کی مثال اردو شاعریک کے 


سے سے سے می سم ہے جج مین سے مت حیں عو جہ مین تین سے ہہ من ہے ہن ہے ع ہے ہم ہے ہے جن ہے میں دی سے تح مین چپ عو سے سے سے بت ہین سے سے سے بی سم سے سے سے مہو چجہ 


ہس 


اس بیا کا طریف ہو رے پو رے طور پر 

واتحاتی ھے اور هر گز رسمی نہیں مگر اس 
وی میں کی ي٭ ھے 6ک جتٹ حریفوں کا جنگ کرتے 

دکھایا ھے ان کے نضیاتػ کا کوئی تائر 

قائم نہیں ھهوتا جو الف و اتحاتی بیان کے لیے 

۱ ۱ 

ضرو رکا و 
سم حم سم سے سیر سم سم می۷ تو محر آراٹی مگ ١ا‏ بنیاد پر تحریف کی گئی ھک اس 
میں بیاا کا طریقہ ٭ پورے پورے طور پر واقعای ھے۔ لیک دوسرںر ھی 


جطے میں ي“ بھف کہا جارھا ھ 


ہے "5 و اقعاص بیا٦‏ کے لیے نفسیات کا تاثر 


قائم هونا ضوروری ھے اور و٥‏ اس مرٹیە می نہیں ھے۔ اس بالگل واضح تضاد 
سے قطن نظر احسن صاحب نے یه کہیں نہیں بتایا ک5 و اقعاتی بیان کے لیے 
نسیات کا تائر ضروری کیو ۷ ھے؟ ات حقیقت نکار کی جو ثالیں دستیاب 
هیں ان می گند ایسی تخلیقات هرں ( مثلا کیشت چندر کے افضانے) 7 
نضسیاتی تاثر کے بخیر بھف حقیقت ثتتاری کک اعلی ثالیں هیں - مزید یه ک> 
نضیاتد تاثر کا فنقدان واقعاتی بیات کو کِں طں متائر کرتا ھے؟ احست صاحب 
اس پر بھی کو“ روشنی نہیل دالتے۔ نتیجتا خود ات کے بیانات مبہم اور 
غیر واضن لنتے ھیٹە اور یه تقریبا وهف قصر ھے جس کی نشاندھی انہو ں 
نے شبلی فک تنقید میں کی ھے۔ بالترتیب ”٭ سو تزم اور ” محرد5 ارائی 


کے بعد ٭ شبوں مثيه اور ایك “ کے ذیلف عنوان کے تحت بالترتی مرثیه 


د۷ 
جزیاتی“ هو عظیم نہیں هو سکگتے۔ حضرت حسیت عظیم المرتبت انسان هیں - 


ات کے مقاصد کی برتری اور ترفن سے بھی اح“ صاح کو انکار نہیں ان کا 
اعتراصس ي٥٤‏ ھےک مرثی“ نگارو نا نے حضر“ حسیتن ک تصویر کا میں اس ضبط 
اور وتار کا اعتبار نہیں کیا ھےجو عظمت کی ضروری شرط ھے ا کے اعلفد 
الیغو 0ہ . حضرت حسيت کو رونر والا خود ترحمی می مبتلا اور 
انتم,ائی جزبانث انسات بنا کر پیشکیا گیا ھے اور یه“ اوصاف عظمت کے تہرر کے 
ناف هیںا _ احست صاحب فرماتے هیں - 


ا ایيك کک امتیازی صفت ُ ھے 
کا عظمت تو نمایاں ور 


اس بنیادی تحریف کے پیش نظر احسد صاحب کا خیال ھے کے مرثیر ں میں 
امام قیمدح کی گئی ھے۔ ا کو کچھ لکھنئو والو ۷ کی سی با“ چیت کرتے 
اورتلف برتتے دکھایا گیا ھے۔ رزم می شری“ کچھ معمولی پندو نصائح کرتے 
اور کچھ اور سصائب کے عالع میں مجبور دتھایا گیا ھے۔ انت میں سے کسی 


حالت کا نمّدهہ همارے سانے نہیہ پھ۰تا۔" ا۷ پو رے بیانؤ میں صرف آپ سر 
ھےبو عظمت کے منافی ھے ورنه کسی خط؟ٴ اض ( یہاں لکھنئو) کی تػفنکو 
کے آداب کسٹ بھی طں عظمت کے مطنافی نہیں ہیں مزید یه ک> اح صاحب 
نے مرتیو ں میں عظمت کے عناصر کا کرنے کی غرض سے حضرت حسیت سے سوب 
بیانا“ کی توجیہ* بھٹ مرثيه نکارک پر تنقید کے بجائےمناظرائه ضرو رت کے مطاق 


کا ھے۔ ملا حسیت کی کرامانو ں۷ کو ” کرتب“* کہنا اسکی ایك ثال ھ 


شڈ مہ7 کل کے سے را ہے سے سد کے سے مس سے عضو کی عنم وہ امم سی دا شر ا کی مھ شا سے ایپ اپ کی ات ات سے کت بت 
٠ ٤ 7.‏ ئ٤‏ ا٤‏ ص آ۱ا 


ہیں 


مرتیهہ کے اخَلا تی عنصر پر کفتتو کرتے هو ئے اس-صسى۷“ صاحبانے اییک 
کہ متاصد میں ایك مقصد یںە بات کیا حر کک و “ الف اخلاق کا درس دنتا ھ 
اح .سے پو ود تے سے 
اور اٹأن کے خیال میں مرثئیو نا می اخلاق کا ی؟ دہسں مو جود نٹہیائکہ کد کا 
سیب ان کے نذدیت یہ ھے 5ک مرثیيه نگارو ىا نے حسیت کی عظمت اور اعلی 
اخلاقی کردار تو پہچانتے کے بجائے خود اپنٹ معاشرت کے اخلاقی معیاو نا 
پور رتھ کر ہے خضے می ہہت سے میں سے سم حسیت ٦‏ اخلا تی تصو یر میہ و بھرے۔- إسسطح ایك 
حاس عقید٥‏ اور خطه ارض کے لوگو ں۷ کے لیے حسيیت کا کردار پر ائر تو هو گیا 
لی اى میں و؛ آناتی جہت نمایان نہین هوئی جو پو رگا انسانیت کے لیے 
تاں بن ساھی ھ ے احب٢‏ صاحبکا خیال ھے ک> خود حسین کی ذات میہ 


اتنف خوبیان تھیں 5 و؟ آيپك نے هیزو هو سکے تھے لیکتا مورئی؟ نکارو ں 


کے اپنے معتقدات نے انہیہ ٦”منصب‏ اعلی پر پہنچنے نہیں دیا۔ہ اص صاحدب 


ہس 


نے اخلاقی دیں کے ضمت میں مقده* سر سحالی کا وٴ۔ بیا+ا بھی نکیا ھے 
هیں جو حالی کے بیات کے سطابق اسے حاصد ہو سکتی ھے۔ اترچه میئیە 
ننار ا۷ میا همیٹ* کامیاب نہیں هو ئے هیں۔ احست صاحب نے ات سلسلے میاں 
مرثی؟ نٹارو ۷ نے تصو رسے خاص مختلف تھا حسيت ک عظلمت کے اشارے جتنے 


: ط 
هے مفمکتا ھے اس حد رك مرثتیو ں مر ٢‏ ذ۔* ملتے ھواںا جتنے مثلا انپید یا 


دوائن کامیڈی یا نوک مولانا روم میں طتے ھی - اس محیار کے متحلق یه 


ے۱۳ 


لیکكا جن کردارو ں کی مدد سے موئیه کے واقعات بیا٦‏ کیے گئے ھی ۔ان 


کی مذ هبی حیثیت میں کوئی شب“ نہیداە اور ن۹٥‏ ھی اسمیں کوئی وك ھے 


دوسری یيات ي٤‏ ھے ک مذھ“' کے تیت پہلو عوتے ھید ؛٢رو‏ حانی 


نصیہیف اور رسمی - گرچه شيیح“ مذهب مین دو سرے اور تیسرے قسم کے پہلو 


...ہرد 


پر زور دیا کیا ھرلیت میرانیس نے مذ ھب کے صرف رسمں پہلوم زور د یاھر- 
جحفر علف خاب اثر ا“ صاحب کے بارے می لکھتے میں ک ًَ 


نصیحی اور رسمی لیکر ےأ د کھانا چاھا ھےکے میر ائنیں 


نے مذ ھب کے صرف رسمی پہلو تو پیش کیا ھے اور 
صرف ایسے مذھبی عقائد َو لیا ےجو عەعوی ذھنیت کے 


لیے سکیٹ بخش هھوں اول تو ي٭ اتہام بے بنیاد ھے 


- 
اور بالغیض ایسا ھے بھی تو میر انی کی شاعری پر 


صرف نہیں آتا۔ و٥‏ ايپك لکھ رھے تھے۔ نئی بنیاد اعتتاد 


سے ھا 


۱ 


کے چہرے کے متحلق لکھتے هیں - 


"ب قعلح کی ساخت شب آنتاب میں 
یڈ میثی“ یو ۷ شروع ھوتا ھےک5 آاشور کے صبح 
حسیت علیيۃ السلام اپنے انصار کو فریضه سحری ادا کرتے 


کے لیے ادھاتے ھی - اس کے بحد انصار کی حازت کا 


سے ہے ہے سے ہي سے سن سے جم ہے سے مس حم کے مہ می ہے سے سے جج ہو سے سے ہے سے سم ہے سے ہے ہے جے ہم سے سے یی سے سے ہے ہے ہے سے جیب سے ہے جے ہے سے ہے ہے ہے 


ہی 

بیان ھے۔ پھر صبح کی تحریف ھهوئی ھے۔ 

جس میں کائنات سے مذھبی اثر لینے کا کوئی 

تائر قائم نہیں هو" ٍ 

جعفر طلی خات کا جواب یه ھے ک چہرے کے اشعار میں جو صبح 
کا منظر بیاٹ ھهوا ھراسے مذھبی تصو رات سے مربوط کرنے کی کیشش خود 
اقون کان رت نمایات ھے- اپتے دعوے کے دلیل میں اتنہوں نے اس چہرے 
کے دو بند لیکھے هیےب ے- 

یوب تمریو ۷ کا چار طرف سرو کے ھجوم 

کو کو کی شور تحر؛؟ٴ؛ و حق سر*؛ کی دھوم - 

سبحات ربنا کی صدا تھی ع لی الحلوم 

جای تھا و٥‏ جو انا کی عبادت کےتدےسوم ۔ 

کچھ کہ فقط انەکرڈرتھررب علا کی مداح 
٦‏ هر خاٹ کو بھی تول زبان تھی خدا کی مداح - 

چیوندی بھی هھاتھ اد ھاکے یه کہتی تھی بار بار 

اے دانه گں ضحیفو ں کے رزاق کے ان ے 

یاحی یا تدبیر کی تھی هر طرف پکار 

سبیح تھی کہیں کہیں تہلیل کردکار - 

طاذر ھوا میں ست هرت سبز“ زار میں 

مننل کے شیر نون رھے تھے کچھار مین ے 
ات الو ں کے بعد اثر صاحالکھتے ھهیں - 


ت“ تاحم فاروقی صاحب یں دھدائی سے فرماتے هیں 


ہین سی ہے ہے کے ہے جے ہے ہے ٘[ے سے يد سن ہے ہے ےھ ےن ھے مم جن بین ہیں سے ہے جن ہے سےٴ جے ہے ہے پت جت میں ہے تج سے سے ہے سے میں سن سے سے ہے ہے سے سی ہے ہے ھجم 


۹ 


هِ صبں کی تعریف میں کچھ بند آئے هیں جن تا 


ہمت 


اور اس‌نماز کے متحلق جس کا اتتدا کل کاکنات کر رمعی 
3 2 7 
ھے نے 
ایك کے متعلق احست صاحب کے ی4“ تینو ں۷ نکات اگیچ4 بنیادی 
اھمیت کے حامل عیب لیک ا تا اطلاق هر نظم پر ايك ھی پیمان“ پر نہیں 
کیا جا سکتا۔ مرثیهہ کے خود اپتے صنغی تقاضے هی ۔ اٹ کی حدوذ میں 
ھی ات اوصاف کی تفتیش تی جانی چاھئیر احس صاح کے نقط“ نظر 


ک بنیادی خاصی یي؟ ھے 5ک انہوں نرشاعر؛اس کی زبات او رصنف کی حدود 


سے 


و ور کے بغیر اما پر و یك صادر کے جن سے مٹیہ کی تنقید کا 


- 


حق ادا نہیں هوتا - 


ہے ہے ہے ھہے سے سے ہے سے ہے ہے سن سے سے سے ہے ہن سم جے سے ہے ہن سے ہے سے جن فی ہے سے سے جی می سے ہے ہے سے ہے سے سے ہے سے سے کے سے جو سی ہے سے سأر 


سے سم ہے سے ہے ہے ہے ہے 


اس باب میں احست صاحب نے تیت تسم کے شاعرائه اداراك سے بحث کی 
ھے اوران کی موجود تی میر انیس نے یہاب د کھائی ھے اس کر علاوه میر 
انیس کو بیانیه شاعر کہ“ کر ان َو بحیثیتمصو ر بھی پیش کیا ھے۔ہ ۱ 
ْ اسہت ضا کا خان مس کاو سے یکر سای ویر ا وك 
تماع شحراٴ کا للام ا مبالخه آمیز ادراك کی ثال میں پیش کیا جا سکتا ھے۔ 
ادراك کی ایك اور سم بھی ھے جسے احست صاحب واتحاتی اد راك کہتے 
هیں۔ اور جسں میں شاعر تخایل کی پرواز پر تکي“ کرتے کے بجائے فطرت کے 
ظاھر سے تریب تر رھنے کی کیئش کرتا ھے۔ یہی و“ واتعائی ادراكث ھے 
جو حالی نے یدا کرنے کی کیشش کی اور جیں کی اعلی‌ٹریت شکل اتبال کا کخ 


ھ ادراك ف ات دو قسم کی طرف اشار* کرتے ھوئے احست صاحب نے میر 


ہے 
انیەں کو برزخف دور ( ۰ ریزیشنل) تا شلعر کہا ھے جو ایك طرف تو اس 
روایتی مبالخ* آمیز ادراك کا تحتیح کرتا ھے اور دوسری طرف اس کے کلام 

میں میں واقعاتی ادراك کی شالی/ بھی مل جاتی ھیں۔ اس طرح ايك مخصص 


۹ 


نواند ھی کف جا سٹ یھر ايك تو روایتی مبالخ4 آمیڑ ادداراك ھهارے اد رك کی 


دذوسرف قضم و٥‏ ہے جں میں اصل شئرتو واتحی اور حقیقی هو اور اس 


قے 
ست 


ک جزباٹ مبالخه آمیز شونب _ احست صاحب کا دعوی ھے ک 
ا میر انیس کے شاعری میں تینو ںد سم کے ادراك 
ملتے شیں _- مداے ميیندەو2 پہلے ضم کا اد راڈ پید! 
کرنے کی کیشش کرتے ھیں مگر یه ان کی فطرت کے خلاف 
ھے اور و مرزا د بیر سے ھی دذ رجہەہ پرٹی 7 جاتے هھیں 
۰ . 90 خَ 728 ى 
ان کا مخصو صف اد را د وسرے ضم کچ ھے بُْ ات کی تمام 
بڑے بزم پر غالب هے- رزم مید محر آرائی کے بیانات 
یں یا بزم کے اکر با“ چیت والے واقحون می۷او؟ٴ 
تیسر ادراك کی طلرف آجاتے آثر اٹ میا د رامائی صلاحتی۔ 
غوتیدد مر ایك سلسلے میں و تمام تر نہینا تو بیشتر 
ضرور پور پور حتیق ادرا ک طرف آجاتے یں ۔ یە 
س 

زیاد٥‏ شرورگا ھ - ا 
یش ک جا سکتی ھیں جہاں و “ افراد ٤و‏ اقعه یا تھو ژے یا تلوار کف مدح 
توتے هھیں - ی٭ سارا کا سارا بیان مبالخه آمیز اد راك کم بثال ھے اور 
چونتە میر انیس ک طبیحت کا رہجحان ا٣‏ نوع کر ادرات ک طرف نہیں 


تحا ُس لیے وٰٛ۵ ای بیان مین اکر مرزا د بیر سے پیم سے 7 جاتے قیدیا ٭۔ 


دوسرے قسم کا ادراٹ و* ہے جں میا کسف چیز کا تصور مبالنه آميیز هو 


۲ 


لیك ہزبعیات تریت تيات هو ملا تلوار کی مال لیجیئے جو مرٹیوں میں 


ت 


کہیںب طنسماتن محلوع خو تی ھےمکر جو کارناہ" انجام دیتف هر حتیکت سے 


تر سوتا غورن اب احست صاحب کگف رائے دن ذڈیل میں رین کردرھیں ک 


دوسرئا یه ک5 جں چیز کو پیش کیا جائے 
اس کا مکط تصو تو مبالخة می دوبا ہو مکر ا۷ کے 
جزوعیات میں حقیقت نمایات هو - لا تلوار کی یه 
تعریف ہو امیر انیطا نے کی - 
رو کا سپر پہ جب تو سپر سے نکل گئی 
دو کرکہ خوکاسر مر سے نگل گئی ۔ 

آئں ادھر سے کر تو ادھر سے نکل گئی 

سینه کو چاك کرکے کیر سے نکلفك گئئی۔ 
خیریت سے چار آئین؟ والریھی د ىك تھے 
۳ کو بھ” وك تی پە بہلی کےد نتھے- 
یہان پر تلوار طلسف ھی ھے مکر و ۶ کام ایسے کر رغی کے ۔جیسے حتیقت 
میں ضوتے ھیںا ے یم همارے شرقف مبالخه* آمیز ادراك کی دوسرک شکل ھے 
ادراك و بیان کف یہی دو نوعتیں شروۓ سر حالف تك ملتف هی - 

تیسری آم ک ادراك و؟؛ ھے جسں کک بنیاد حیقتاو واتعیت پر 
:و ٹا طر۔- اسے احسنت صاحب حقیقی ادراك کا نام دیتے ھی ے اپ کے 
جزرعیات مکطف طور پر حقیقت میں دوبے شوںا جسے ی۹ ادران اردو میا 


حالی ن_ خود پیدا کیا اور اسے اتبیال نے فروم دیا۔ غال اور میر ائیوں 


سستہ 


قسم کا ادراٹ بھی طتا ھے جو اصلا تو مبالغه آمیز ھی ھے سر اس میں 
شف اقفاڈت ت7 نشانات بھی مه ہہ دکھائی پڑتے هیںلا ے ادراثٹ کی 


ان تین انوالىح کف شناخت اور ثالیں فراهم کرتے کے بک :ات ضاعت لگستور 


فیبں - 
ُ‪ میر انسں فک شاعری میں تیٹو نا ضم کے اد راك 
ملتے ھهیں سے فی کا سست ہے ان کا طرف سے زیادہ 

تو ج4 پنوری ھے- 
میر انیٴ۷ کو بیانیه شاءری ( ٤‏ 


حیثیت سے ديتھا ہائے تو ان کا کلام ایك نئے طریة 

پر دلچسپ هو جاتا ھے- و٤‏ خرابیاں جو درامائی اور 

ايك شاعر ف حیثیت سے جانچنے پا اس میں نظر آتیں 

هیں بیانیە شاعرک کے نتطہ“ نظر سے بالکل دلشت معلوم 

سوتیں هی - ھهمارا دھیات ان کے نذاریه مرثيه ناری 

پر جاتا ھے اور ھم ي“ د یکھتے هھیں ک5 اس نظریه میں 

مد احی ” کے بعد انہوں نے مرقح نگاری ” کو ا۔_میت 

دی ھے۔ لس 

ات کے بیانات کو تنقیدی سرگرمی کے مرکڑ میں رکھنے سے میر انسں 
کک شاعرائه قداراو قیمت کے تحیت کے عام پیماتے بدل جاتے ھیںا ۔ وہ 
خرابیاں جو درامائی یا ايپك شاعر کی حیثیت سے جانچنے پر ان کے یہاں 
نظر آھیں ھیں بیانیە شاعرک کے نقطه نظر سے بالکی درست معلوم هو تیں میں 
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میر انسں‌نے سب سے زیاد٥‏ مد احی اور مرذح نتّاری پر زور دیا اور 


۳ 


۳ 
خد ! نے انہیں تنخید ی اور تحقیقی دو ئنوں صلا حتیں دی تھیںب ۔- حقیقت بەہ 


شے 5 مثيه میں کچھ روایتی امور کو چھوڑ کر جن کا لاتا ضروری ھے اور 


سامعین ف ذھنیت کو مد نظر رکھتے ھوئے چند روایتفك امور کو ترك کر دیٹنا ن 
ضرورف ھے۔ جیتے جاتتے اعلی نطری بیانات کی بہت گتجائش ھے۔ جن کی 
سماعت سامعین کو ايك الف دنیا میں پہنچادے- ان بیانات میا بھی شاعر 


اس عیْو ان کے تحت پہلے انسان کف فطرت میں مضمر صلا حتیں اور 


کت 


۰ 0 ۰ ۶ 5 ۰ ۰ - 7 0 - 
بعس سفات پیدا کر لیتے ھیں - دوسرکا نوع کی صلا حیت سے سوب ان 


6 
ھیں۔_ پہلا جسں شاعر کو انسان کے باھمی شوشل روابط سے مختلف انسانوں 


می ان انخرادی صفات سے جن کی بنا" پر زند یف میں کن مکش عو تی ھے 
مناسبت هو تو و٥‏ درامای شاعر ہخوتا ھے جں کو انسان کی انسانیت اور 
اس ک آفاقی نوعیت سے ضاسبت هو تو و٥‏ ایرك شاعر هوتا ھےءجں کو اپدے 


جزبات ھی سے سروکارھو لیرٹ شاعر کہلاتا ھے اورنجو زندگی ى تمام چیزو ںە 


کے احتبات تاترات مین ھی د نچسپی رکنتا هو و۵ بیانیەه ) 1 


شاعر ھوتا ھے ایسے شاعر کو صسور بھف کہا جاتا مے کیو:5 انہیں زندگی 


کے ان هف جزر عیات سے تحلق هوتا ہین سس سا ہا سا ہس و 8 صھور سے ان محنونا 


کر 


پک ہا 
میں پیجرھے ره جاتا ھے ک و“ اشیا؛ کَی بالی صحیح شکل و صورت امُکعو ں 


کے ساضے لا سا ۔ منر ان معنو ں میں آتے بھی بڑھ جاتا ھے ک ان 
ہیزوں کی تصویر بھی پیش کر سگنتا ھے وه جیں مصوریف کر علاوه اور انسانی 
حسیات کو متاثر کرتە جے ہے سے میر آئیاں ٍى شاعری کا تماتر یہی 
طریقه هے جں کے ذھن ک آپی ھے۔ اس نوع کی تیم ناتد کی ملاحیت 
لیاقت او ر وسیۓ النظری پر ضحصر ھوتف ھے ممکك ہے کہ کسی ایسی تضیع 
کا خیال نە آیا هو - ا۳ تیم پر جعنر علف خاں اثر نے اعتراش کیا - 

لیت شاعر اور مصور کے درمیان تقابل اور پھر شاعر کی فوتیت کے متعلة 
احست صاحب' کے موقف سے بیشتر نقاد متفق ھونتّے- احساك و قوائف فک 
جیسی تعمو یر گی اپنے تخیل کا مدد سے شاعر کر سکا هے سو ر نہیں کر 
سگا۔ پثخر تسویر میں تحرث اور زندگ پیدا کرنا بھف شاعر سے مخصوص 
ھے- میر انئیاکو احساى و جزبات قش ایسی متحرك تصو یر کی میں امتیاز 
حاصف ھے اور ية مرقخ نٹارکا کا و٥‏ مخصوص فن ھے جسے اهھل لکھنئو 

حفظ مرات×> سے تحبیر کرتے ھیں اور کہتے هیں کہ میر انی کے یہاب حنظ 
مراتہ' کا خاص اھتمام ملتا ھے- میر انیس نے جہاں کہیں جں حالت کا سماں 


باند حا ھے اسے 


درجه کمال تك پہنچا ديا ھر۔ مصور کی تصویر نه تو 
محركث ھہوتف ھے اور نە ھی تمام احساسات کو متاثر کرتف ھں- بالکل ایسی 
شف هو تف ھےر جیسی ک اتبال نے بتائی - 

ہے وف اڑا وا آسوده٭ھریازو سیر 
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تھی نظر حیران ٭ یه د ریا ھریاتسو یراب 


سالانہ اقباں کیەںی پي“ تصویر میر آنیں فی نصو یر سے 3 د رے-4 کی ھے لیک 


۷ 

پر بھشف صور فک تصویر سے اعلف درجە فی ھے۔ میر اآئیاں ک‌امیجری سے 

لیے آتے بڑھ جاتے ھیں انہیں مرتح نگاریف پر تدرت حاصل هھے۔ 
بہک و٥‏ طله ھے جو میر ائیاں کو دوسرے شاعروں سے ممتاز کرتا ھےَ ان 
کک تصویر کی کا سہرا ات ھی کے سر چڑھتا ھهے يەه اٹ ک خدا داد 
صلاحیت اور غير محمولف اختیارە قوت کا ثبوت هر میر ائیسں کک تصو یریں 
نطرف اور اتبال کف امیجری ( صسویریب ) اکسابی ھهیں ۔ اتقبال کں امیجری 
تیسرے سم ک ادراك سے مناسبت رتعتف ھے- میر انی ک“ تصو یر حقیقی 
عو نے کے ساتھف ساتھ استحارائی بھف شوتف ھے۔ 

بادیالنظر میں اٹ دوٹو ں صاحب طرز کے نظریات میں کَوئی اشتراكث 
نہیں ھے لیکن غور کیا جائے تو معلوم خو تا ھے ک اقبال اور ائیں دونوں 
ايك ہف فکر کے حاءی هیں - صرف فرق یه ھے کہ انئیا کا تملمع کلام بالخصوص 
مرتیئے فکر حسیئف کب و“ داستان ھے جں کے ھیرو خود حسین هیں - 
سختصر یه کے دوٹو نا لمت کے معترف هيیںا - دوٹو ںا سممايه شبیری اور 
میراٹ سلمانی یحنف شجاعت؛سخاوت ؛٤رحم‏ دلی )ھمد ردی )٤غیرت)خو‏ ددارا کو 
انسانی کردار ف نخانیاں جانتے هیں - آئی‌ںپ تے جہاں کہیں کس حالت 
یا جزبه یا کسی کردار کی ءکسں کشیف ف ھهھے اس کے فائل اور خصا اور 
اہ ف نضیلت د تھاتے میں پوریک طں تَامیاب هو کے هیں اور یە کامیابی انہہ 
انہیں اکر مرثتیو ں میں ملف کر - انہیں چون زبان پر قدرت تھی اس لیے 
هر کردار ٤ر‏ حالت اور غر سماں باند ھتے میں اکر نگکے لیکن بہت موزو ں 


سے ان کے اىاهنر کا حجوهر ان کا رزميه شاعرکە میں 


کد لتا مھ 


رک سس رد ور ارت ریت و را وت 


ے ١۹‏ 
تصویر کی کی ھے کہ سننے والے کے دل د ھل جاتے ھیں اور اس کی 
تصو یر آنکھو ں کے ساضے پھر جای ھے۔ يە تصویر آرڈ: کی بہت بڑی 
کامیابیں ھے جسں میںا صرف نیچر کی فوٹوگراف نہیں شوتی بلک شاعر کا 


۰ آوٹ کا بہت بڑا متصضد ھے جس میں نیچر کو 


واو کے مک لات حا کن ان اک 
شمولیت سے اپنے ناظفٰین کے لیے پھر سے تخلیق کیا 
ھے۔- یه تصویر ٹیپر کی فوٹ و گرافی سے بعش پہلوو نا 
سے کم ہرتو بحضں پہلو و ں سے زیادہ٥‏ بھیھے- اس 
میں شاعر نے کیف و التہزا کا وغنیر شابل کر دیا ھے 
جو احساس حسن میں سہولیت پیدا کرتا حے اور یہی 


و 


اس یف بڑی کاميیابف هر -! 


میر انییں کی مصرری میں واقعه نار کے علاو٥‏ بح حد کامیاب 


کے 
متالیبں مطنف ھهھیں خصوصا مفاظر کی تہو پریی انہیں نے بہت عمثد ٠٥‏ کھینچی 
میں۔ مہک کہکی هوائیں؛ تردآلود تیز چلی هو ائید اور پیشور آندھیاں 


چمتف کو ئی تلو اریں) برستیف شوئی آگ؛چٹ کی ہهوئی کلیا ںدء؛نسیم صبح ٤‏ کرتف 
ٹوئی شبئم٤تیز‏ دھوپ )نہر علتمه کو سکما دینے والی لو غرض ک" انواع و 
اام کے منانئر فی تصویریں ہیں - مصو ری تا حال يە ھے ک> اصل سے 

تریپ هو لیت ميیر صاحب کا تصوپریب اصل منظر کی طںى جو اس‌خسە کو 

متاتر کرتی ہیں بقود نيیر سعود ہ 

ان کے ضاظر نامو نا میں مہکی شوئی نرم 


سے سے سے سے سے ہے جي سے سے سے ہے سے سے سے ہم سی سے سے ہے سم جے ہے سے سے ہے سے ہے سے ہے ہے سے ہے ہے ہم ہے ہے ہے ہم سے ہے سے ہے ہے ہے کے سے ہے ہم 


١ہ‏ سبی الزمات ” اردو مرثيه کا ارتتا ابتدا سے اآئیسں تك* ص ۳٣٣‏ 


شوائیں مترد ازاتف شوئی پر زور آندھیاںء اد می 
ہیٹھت هو ئی آک ؛ مو جج مارتا هند | پانی ٤تّرف‏ ہے 
ابلتا جوا پائی ؛خیمو ںا میں بھڑ )؛زمیتٹ پر دوڑتی اور 


پچ شر ہ۶٠‏ 


آسمان 


و ت 


سامحه اور لاسه خاص ۔لور پر ان منظرثامو ں کے ذو میں 


.ج 


ے‫ ے 


تریب مفتود ہیں شاید ا٣‏ لیے کہ کریلا بھو ل۵ پیاس ک 


کو ملاکر پڑھنے سے میر انیس کے بیانيە شاعری یىی ايك اھم خصسوصیت مرتح 
تتارک پر غیر محمولف تدرت کف توسیئا خُونف ہے۔ 

اس غنوان کے تحت احسنت صاحب نے مير کے ات مرتحو نا سے بح 
کی ھے جسں میں ان کے نذ ديك شاعر کا ادراك ؛حتیقت تتاركکا کی دارف 
مائل ھے یحنی ان حج یز تو پیش کیا ھ_اس کا تصور اور اس کے جزو عیات 
أواتھ سا مک امن هیں - احسىنت صاحب کا خیال ھے ک حقیقت آمیز ادراك 
میر انیں سے قٍل اردو کے کس شاعر کے یہاں نہید ملتا- حقیقت آمیز 
ادراك تی زائد مرتح نتاری پر بحث کرتے هوئے انیس کا متابله اسپینر سے 
کیا کیا حے۔ واتحی یا حقیقی ادراك کا ذکر کرتے ہوئے احست صاحبا کا 


نر میں اٴ“ حتیقت پر بت کا نئی کہ شاعر کا ادراك تخیل کی قوت سے 


سے جسسے سے ہے ہے سے سے سے سے سے ہے سے ہے سے ھے سے سے ہے سکم ہے ہے ہے سے ہے ہے ہیں سے سے سے ہے ہے سے سے سے سے سے سے سے ہے ہے ہس سے ہے جم ہیں سے سے سہ 


۹9 
ہل ت 
بلک ایسے تخئیل کی مدد سے اپنے لباس میں پیش کرتا هے کہ وھی حقیقت 
جو فو وثرافر کے کیمرے میں اصل کف نتل ھوتی ہے شاعر کے کلام میں چیتے 
جاتتے تجریه میں تبدیل هوجاتی ھے۔ شاعر کا کمال اس میدا نہیں ھهے ک 


کسی تصویر کو اصل کے تریب کر دکھائے بلک اس میں ھے 6 وه اپنی 


نوف الات اب نکتە کں وضاحت کرتے ھوئے جحفر علف خاں ائر لتمدرهیں 


شاعرک میں مصورکی کا و ھٹا مفہم ھے جیں کو ارسحلو 
نے اورجدید ناتدوں نے نت“ کہینچنے یا تدو یر اتارتے 

سے تحبیر کیا ھے اور جسے ھم لوک محاکات کہتے هیں - 
يه نگ ھ بہو نہیب ھرتی بلک ایسا ععل جس کو زندگی 

کی از سر نو تخیلی تحبیر 


کہہ سے میں ! 
اس بنیاد پر پرونیسر سحود حسنت رضوی نے انیس کے منظر نگاری کی تحریف 
بھی کف ھے - 

. ضر نکارک کا کمال باالعموم یه سمجھا جاتا حھے 
ک منظر ف لغفلی تصویر اصلف تصویر سے اکا تدر مطابق 
هو ک تصویر اصل کا لطلف حاصل هو بل حقیقت میں 
ظا ظر کیا تصو یو کو پا اصل کے مطابق کر دکمانا 
فنائغز کا کان ہی کرت باکمال شاعر اپنفە تدرت تخ یل 


سے تد رٹ مُناظر میں ایسا تخیر کر دیتا ھ ےک5 و*ٴ مظر 


سے سے ہی صے سے ہے سی نے" سے سے سے ہو سے ہے کم کے جہے ہے سے ہے سے ہے ہے ہی ہے سے سے صضے کے سے سے سے سے سم سے سے سی جم جو سم سے سے سے سے سے سے سے ہی سے 


۰ه 

شوتا اور منظر کا بیات اصل منظر سے زیاد٥‏ دل گں 

اور موثر ھوجاتا ھے- ائییں نے صبح کی رونق ؛ 

شام کا سناداءپیار کا جوش؛ػرس کی شدت غیره اکر 

اس طح بیان کی ھے ک ان کے بیان میں شاعرانه 

مضنظر نتاری تا يە تمال موجود ھے ند ! ۰ 
ان دونوں بیانات سے واضی هوتا ھے ک> رازہ سی شر ین با مت تق 
اور مبالخه کک آمیزش ھتوی هھے۔ دوسری بات یه ھے کہ یه سظر نکاری 
و اتحی نہیں شاعرانه وف ھے جہان شاعر اپنے آپ کو بالتلی آزاد پاتا ھے 
اور اپنعا قوت تخیل ی مداد سے قد رٹ منانلر میں اسا تخیر پید | کرد یتا 
ھے 5 تصویر نطرکا تو نہیں غیر نطرکا بھف نہیں رشتی۔ چو نک کرلا کی 
جنك صبى سے شروع ھوئی اك لیے انراع و اقسام کے منظر پیش کیے گئے 
میں ہیں کی خاص وج يە ھے ک۹ سامحین کو انبساط حاصل هسکے تا> 
خوشف و غمع کے لد جلے جزبات نضیاتف تناوٴ کو دور کر سکیں - 

احسنت صاحب نے حقیف صو رکا کے ذیل میں ہے جیں و حرکت 
اور متحرك مختلف النوع تصویروںا کا علیحد٥‏ علیحد٥‏ ىثال پیش کی ھر۔ان 
ثالوں سے بھی جحفر لاف خات اثر اور مسحود حسين صاحب کے اس خیاں 


۰ توثیق .تو تی ھےک شاعرک میدا و؛ چیز سے محاکات کہتے قیلا _- مورک 
سے زیادہ بڑا فن ھے اور ا امینا شاعر کے تخید کی کارفرمائی اپنٹا مہ 


تریتن شک مین دیتعف جا سکی ھے - 


چو تھف بات کمال صوری کے بارے میں کہیف گئی هر احصست صاحب 


یىی رائے میں میر ائییں سو رکا میں اردو کی حدتڈا اپنا نانی نہید رکھتے- 


سے سے ہے جے سے سے سے سے ہے کے سے سے مہ مین عن مین ہے ہے من سی من می ہے ہے ہے نت حت سے سے جن ہب سے ےن سے سے سے سیے چین جم سم سے سے سے ہے سے سے ہیں ہے ہے سر 


۱ 


انی سیت - یہاں اس نوع کی تصو یر گنی ملتی جر۔ اپتے 
اس نذ عوکف کے تبوت میں ۱ سن صاحب سن میر انیوں ذ شہور مریه 


7 ا 


پیض کیا ھے جسں میں مرکا اور سلسل تصو یریں کرت سے طتی یں - یه 

و رانه توات کی بہترین دلیل هر ۔ احست مباحب کا خیال ھے >ک جچونک 
احامرثيه کے موضوع کو میدان کرلا سے کوئی علات نہیں اور االیے اس مرئیه 
میں بزم اور برغ کی رو ایت سے جنوگ کر میر انسں نے اپدے تمام تر رححان مٛاے 
کعل کر کام لیا ھے۔ مرنیه ک تمہید میں یه بات کہی گئی ھهے کہ> سائر کو 
سنر میں هر طبح کے سائب آلام سے دوچار هونا پڑتا شر اس طرح کف 
صورت حال پیڈں ترتڑے والی تصویر کو سی کہتے میں( ا 
مرتیە - هوتے هیں بہت رنی سائر کو سٹر میں" 

یه مرثیهہ ان گک“ سو رانه قوت کا بہترین شاھکار هر- یہاں 


یی یک جج و کی سی سی سے مو چو می ےچ سے یر ہے سے سو چو چو مو تتھ مس ہے ےھ گور ام ا چو سے ےلم ے ای کی سر کے کے 


و 


اس کے بحد مختلف صورت حال کر مطابق پیدا ھہونر والیف مختلف تسم کی 


ف 
سو یریں ھیںا جسے حضرت ابو سلم کا شہید ھونا؛ان کے صاحب' زادو ں 
کا نرار حونا؛ ان کا گرختار حونا؛بادشاەه کػ خدمت میں پیش هونا؛ تید 
هو نا مُثر نگقران تتػدإ مہریانف سے آزاد هو نا :غیر4“ کک تصویرید نہایت مد ٥‏ 
اور نطرف هی ۔ اں مرثيه کف محاکات سے بحث کرتے عوئے احست صاحب 
نے مورک اور دراما میں بھی رق کیا ھر۔ ان کا خیال ھے ک ا مرثيه 
کی محاتات معبو رض کی ثالیں هیں ان میں دراما نہیں ھے جیسا 45 مر 
انی نے بح مرثیه نار سمجشتے هیں - ملا حاث جوان بچواں کو قتل 
کی اھت ات واقعه کے بیان میں ا۷ کی دماف حالت سے زیاد٥‏ اس کی 
777777088 و اہ کے بارے احسن صاحب نے لکھا ھے ہے 

3 اس کردار کو درامائف کردار ن4 سمجھا جائے 

کیو نک یه انسان نہیں اور پھر ا میں اس کی دماغی 


حالت سر زیادہ اس کی حرکتیں نمایان هیں - ‌ 


سز - 
سس سلسل ہے 


تنارک .ائی جاتی ھے کرچە“ میر انیس بیانیە شاعر ھیں لیت ات کا بیانيە تخیل 
درامائف تنئیل مان ہس میں مختلت کردارو ں کے مختلف النوع جزبات اور 
نسیای کیمکں کو بڑک خوبصورت انداز میں پش کیا گیا ھے۔ جس کا جوم 
ان تە رزمي“ شاعری بالخصوں مرثیه کے رزميه حصه کا تحلق هر- ا۷میدا بھی 
درامائیت بائیف جاتی ھے۔ سیر و تنربی ؛محفلوں میدا مختلف لو گکوں کے دےجلے 
زبات کی پیش کک تیا درامائیت کا اسحساس نہیں دلاتے هیںا. - اسے ھمارے 
تنتید تثارو ں نے مرتق کشی کہا ھے۔ مرقؾ تدش میں درامائیت کا پایا جانا 


توئی غیر محمو لف بات نہیں - تصو یر با آنکھو نا مینتا اور نیالو لا پت 


سے سے سے سے سے سے ہے سے ہے ہے سے سم سے سے سو ہے ہے ہے سے جے کے ہے سے سے سے سے ہے ہے سے سے ہے ہے سے ہے ہے ہے ہے سے یے سی ضم حم سے سے سے سے سے ہے سے سے 


م۵ 


رض کرے کی تو با شبه یہی محسوت ہو کا کە سی تھیڈ ر میدا بیڈ ھے 
فیں جہانب منتلف کردارو ں اور ضاظر قدرت کی آمد و رفت هو ۔ یه و 
طرت٭ غاز هے جیں میدا کردارو ں کا تحارف فائبانه نہیں کرایا جاتا بلکە کردار 
خود اپنف گفتگو لاو لہجە اور صفل کے ذریحه متحارف ھهوتا ھر- اگر یە 
کہا جائے ک5 میرائفە انسں میں دراما بھی موجود ھے بلک زیاد٥‏ مرثیو ں 
میں درامائ غغصر بیانیه؟ شاعرگا کے ساتھ ساتھ موجود هھے تو غلط نە ھوگا 
مو جود٤‏ دور تو مدنظر رتھا جائے تو فلم ٤‏ ریدیو ؛ٹ یلیویژن نے 
درامائی بی ػشں کو اتنی وسعت دی ھے کہ اسٹڈیج کا تصور ما ” اظیدس 


کا خیالف نا " 7 تا ھے۔ جس درامه میں اسٹڈیی کے تصور کو خاصه دخل 


+٭ 


ھے لیك ایسے بھد درامے طتے ھیں جو اسدسچ کے لیے لتعے هە نہیں 
گگے۔ اك سلسلے میں شیلے کا ”٭ پرولتو تھیىں اٹ پاوٴند ” کا نام لیا جائے] 


جس کا اسد یج زمین سے آسمان تك پھیلا ھوا ھے۔ے سج کے کردار یا تو ہو 


یو نانی دیو مالا سے اإخذ کیے گے میں یا پھر یو نان کے نامور اروام ھفیب 


سم 


اردو میں ا“ ما امتیاز علاتاج کا درا ٭ انارکی ” ھے جں کا 


کے بنیاد -“ اہولوبت 1 معلابط اسٹ یج پر پیش کرنا ممیت نہیں _ إس 


ں امہ 
ر سے 


سن اتر ھمپ اسٹ یج کی ضٍرورت کو نظر انداز کردیں تو ائیکے یہان کبھی 


مرئتیے مد جائینڈے جن میں متالمه اور حرکات تف تصو یر کی کے ذریعحه ایك 
درامائك سورت حال خلك تی گئف ھر۔ انی کے موٹیو ںا کے کردار حقیقی 
هیں _ انت تاریخف ‏ خصیت کے متحلق معلوع مواد کی بناٴ پر میر ائیں 
نے ات کے کردار اور مثالمو ںى فک جیسیف تسویر کئف کی ھے و٠‏ ضرف ايك 


ئن ۳۴ ےچ 7 ڈے 7 
ماحر درامه نثْثار خی کر سکتا ھے۔ ان مرثنیوں میں بیان کو درامائیت تثت پہنچا 


ال 


ے عناصر مقالمه +٤حرک‏ و عم ؛اور واتحات کا ترتی' نہایت ننکارانه ھے- 


نے و 


کہ 

شان الحق حتی نے لکھا ھے۔ہ 
: بظاھر و٥‏ بیانیه نظم لکھتے ھیں لیک 
اپنے کرداروں کو جیتں جاگتی شکل مید پیش کرتا 


ھر۔ ان کا غائبانه تعارف نہیں کراتا بلک و٥‏ خود 


کے 
اپنی شخسیت کو اپنے کلام ؛اپنے لہجے اور عەل کے 


ایسی تصویر ذ ھن میں ابھرتی ھے جو صرف حست 


ک> مر انیس کے یہاں درامه بیانیه شاعری کے ساتھ 
ساتھ موجود ھهھے اور بحض مرثیو ۷ میں درامه بیانیە 
پر حاوی نظر آیا ھے۔ ۱ 
ان کی اس صلا حیت کی طرف اشارہ کرتے هو گے لکھتے فیںن ے 
سے آراسته نہیں کرتے بلک بہت معمولی چیزو ں میں 
ت 
کر دیتے ھیں اور یه خصوصیت میدان جنگ کے مناظر 


میں زیادہ نمایاں هیں - ٭ ص ے ۳١٣‏ 


۰ ان مثالو ں میں انیس تی شاعری تی ايك اور 


2 دض ٴ > 7 -- ٭٭ ٴ” 
ا انیں کی درا نتاری مصمو تن شات الحق حخقی مش مو لہ انسں شناسی 


ے ۵ 
اور پیکر ترلشی پر اکتفا نہیں کرتے بلک برا٥‏ راست 


الناظ کے متولی آھنک سے درامائی کیفیت پیدا کرتے 


کی شاعری میں پُھی ان غناصر کا استعمال کائی 
د نسپ اور د رامائی ھے 7ر ہی 


ان دونوں اقتباس کا روشنی میں ي4 بات واضح ھے ک خود مرثیوں میں 


درامے کے امکان بہت ھیں اور میر انیں نے اپنی مخصوص تخلیقی صلاحیت 


سے ہے ہے سے سے سے سے پے سے سے ہے سے سے جتھ جےت ہے ہے سے سے نے سے سےەہ سی سے سے جم سے سن سے ہی جم سے ہے سے ہے سے جسے جسے یں سے سے سے سے ہی ہے ہے ہے ہے 


([ے ٭ انیس ک شاعرئک می درامائی عناصر“ زاہد٥‏ زیدی مشمو ل۵ ائیں 


۱م 


اس کتاب کا چھٹ!ا باب ھے۔ ية ائییں کی طرز ادا کے متعلق هر 
احست فاروتی کا خیال ھے کہ" انيینا کی غيیر معمولی تخلیقی صلاحیت کا سب 
سے بہتر ثبوت ان کا اسلوب ھے۔ اپنی بات کی وضاحت کے لیے تمہید کے 
طور پر احسن صاحب نے انیس کے دو بند نل کیے ھیں اور پھر ان کے 
حوالے سے میر انیس‌نے نظم کی زبان کے اوصاف گنائے ھیں - یە دونوں 
بند هیں - 5 
روز مبه شرفا کا شو سلاست لہو وھی 
لو لہجە و هو سارا هو متانت هو و ھی 
سامعین جلد سمجھ لیا جسے صنحت هو وھی 
یحنی موقح هو جہاب جسکا عبارت ھو وھی - 
لفظ بھی چست هو ں ضمون بھی عالی ھهووے 
مرتيه درد کی باتوں سے نه خالی ہو وے۔ 
ھے کبھی عیب مگر حست ھے ابیو کے لیئے 


5 شید 


سرسد* زیبا جن فتط نر حجادو کے لیے- 


زی ھطے خال سيهہ چہرة گلرو کے لیے 
داند آنیں ک نصاحت بە کلام دارد 


هر سخن موقح و ھر نكتهہ مقامر دارد ا 
0 0 0 کا 


تصو ر زبان پر حیرت کا اظہار کیا هے۔ احست صاحب کے الفاظ میں -َ 


میر انیس نے طرز ادا کے سلسلے میں جو 
باتیں اپنے مرثیوں مید کہی ہیں وه اس تدر 
تعجب خيیز ھهیں ک> و“ ان کو صاحب جینیدڈس 
0 رہ 
کو پڑھ کر ہمیںب احساساهوتا ھے ک طرز ادا 
ک بابت سب سے زیاد٥‏ جدید اور سب سے 
زیادہ صحیح نظریات سے و“ تطری طور پرواتف 
ہرد ری مو یت میں و ٥‏ 
اپتے ماس ہے نے ہہ هو مگر اٹزن کے 
استعمال میں و؟ اپنے زما کے سے آئے ھی نہیں 
پڑھتے ہا ات آناف اصولوں پر هیں جو هر مك 
اور ھر زمانے کے بڑے اور سچے طرز نے سراھا 


ھے- تب اصہول اتنہوں نے ان دو بلد و بت میں 


سے جے ہے ہے ج[و ہی سے ہے جتے ہے سے سے سے جم کجیے سے سی کے سے سے کے سے سے ہے ہے ہے نب ہے ہت ہے ہے ہے ہے ہیں ہے ہے ہے ہے ہے ہے ہے سے سی ہے سے عو تم 


انی نے زبان و راثت میں پائی تھی اوران کی زبان پر شرفا کا 

اثر تھا اس کر ملاو٥‏ مر نمیر کے شاترد بھی تھے- اس لیے تھوڑا 
بہت اٹ کی زبان پر میر ضمیر کا بھی اثر ہبایا جاتا ھے۔ اس سلسلے میں 
ایٹ بات قابل ذ کر ھے ک میر انییں کے گھرانے کک زبان اور دیگر ثؿغرنا کی 
قاق مرہ تر شا شر کہ می اتوو کی ابا خانداق: ات پر فر نا لها 
و٥‏ اپنی خاندانی زبان کو ھی روا رکھنا پسند کرتےر تھے ان ک زبان 
ظاھر ھے ک طرز دبیر سے مختلف تھی جں میا سادھقی اور کلام کی صنائی 
پر خاص زور ديا جاتا تھا حامد حست تادری نے اپنی کتاب تاریخ مرثیەگو ئی 
میں لتعا ھے کہ جب کس لفظ کے بارے میں کو ئی پوچھتا تو وہ صاف کہہ 
یتے یه نقیر کے فعرانے فی زبان ھے۔- اهعد لکعنئو اس ملح نہیں بولتے 
حامد حسن قادری تے انییں کے زبان تحریف کرتے ھوئے یو ں نرمایا > 
۱ انیس میر حست دھلوی کے پوتے تھے- اپنی 
زبان کو دھلی تی زبان کہتے تھے اور اس طرح 


نخر کرتے تھے۔ اکر سی محاو رہ کے متعلق اھل 


میر انیس کزبان میں سادگی ؛شکفتگی ؛سلیقگی ؛صفائی کے اوصاف 


7 +- اس 7 
رف 0- - 0 فرد وس هند میلٹا صفدر آہ -- لکعا ھے 


ہیں سے سے سی سے ھے ہے سے یئن سے سے جے سے می سے سے جیےی سے میں ہے سے سے سے سے سے ےے جے "و سے سے سے آپےو سے سے جم جس ہے ہے سے سے ہے ہے سے سی سے جے سے جم سے 


۹۹ 


وقت یہی کہاوت شہور تھی ک “ اردو میں 
ترآن ناذل هو رهشا شر جس پر اٹن فی خواندگی 
نور ای نور تھی و٥‏ اٹ کا حسین و جمیل 
چہرە ەو؟ لہج؟“ ھی ڈشاس؛و“ اداتارائه چشم و 
ابرو اور وه“ خواندگی کا اندازہ بس ان کے سننے 
والوں کا بیان ھے ک ”“ و٥‏ اپنے عہد کا ايك 
نالق محجزه ھے“ _ میر ضمیر نے خواندگی کی 
ابتدا ضرور کی لیک وٴ اسے ايك باضابطه فن نه 
بنا سکے۔ میر ضمیر کے انداز خواندگی کا ذکر صرف 
کتاہو ں میں متا هے لیک ات کے شاگرد رشید مزا 
دبیر کے سلسلے میں سننے والو ں سے خود میں 
تے باتیں کی هیں۔ و ٴ لوڈ مرزا صاحب کے برحد 
مداح تھے لیکن ساتھ ھی یە بھی کہتے تھے ک> 
"میر انیں میں کچھ اور ھی بات هے" ت 


غال+ن ايك شحر میں یە خیال ظاھر کیا ھے کہ حق کی کفتگو سافر و مینا 


نفتنو ممکٹك کر د کھائی _ میر انیں تی زبان پر نارسی اور عربی کا بڑا اثر ھے 


پروفیسر سحود حسن رضوی کی رائے ھرے 
”میر انیسں‌عریف زبان بخوبی جانتے تھرا٣‏ دعوی 


سے سے سے سے سے ہن ہتے ہے ہے جج سے جے سے سے سے سے سے ہے ہے ہے ہے ہے کے جس ہے سے سے سے سے میں سے ہد ہے چجہ ہے ہے ہے ھجو سے سے ہے من ہے سے ہے سے ہے حدواحجى جم 


تی دلیلیں یە ہیں _- 

اے؟ 7 اپتے کلام میں عریی لفظ ٤‏ فتر کے محاو رے 
اور ترکیبیںه ٤بے‏ تلف اوربر محل استحصال 
کرتے هیں۔ اکر عریف میں پو رکا محارت ن٥‏ 
خوقی کو آت کے استعمال میں ضرو ر غلطی 


هو جاتی۔ ١‏ *" 


خاص تابل ذکر هی _ احصسن صاحب کا خیال ھے 1 الفاظ کے علاوہ از 


جو ان کے محلصرینث کے یہاں نہیں تھی _ فنکبی ي٥‏ تاثیر هی انئیسں کی 


سب سے بڑی قوت اور ادب کی تارب هر ان یی حیات دوام کپ ضان هر ۔ 


یں زر ات طح کے شان رار, 


مفید اور زا ماب کپ کے حول ہے لے 
ہارے وٹس ایپ گروپ کو جوائی کی 
ایڑھن پھضل 
عبرالل شی : 03478848884 


سدرہطاپر : 03340120123 
مین پ ال : 03056406067 
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٢) 


۲ روز مر* شرنا کا- 


احست صاح نے ی٤‏ تسلیع کیا هے ک6 شاعرک کے لیے شرنا کا رو زمر“ 
هف مناسب ھے۔ اٹ نظ خیال ھے ک> تمام ناتدین اس بات پر متفق ہیں >ک> 
شعر کے لیے موزوں تریت زبات شرفا کا روز مر؛ هھے۔ 


یئ 


اسی آناقی اصول کے موافق مقرر کرتے هیں۔ 3 


روز مر" اور محاوره دونو ں اصل میں اي هی چیز هیں لیکك ان میں فرق 
یه ھے ک4 ايك سے زیاد٥‏ الفاظ یا تراکیبپ حقیقی معنو ں میں بت طرح اھل 
زبان استعمال کرتے هیں و۹ روز مز* کہلاتر ھید اور ان کے مجازی معنی 
مراد لیے حائیں تو و*“ محاء ر٥“‏ کہلائینگر- المیزات میدا روز مره٥“‏ کی یه تعریف 
کی کئی ھے - 

لااو رکا حرف اافنہوان یز ون سال 

میں زیائیە ستحل اور متوادل ھہوں ان کو روز 

مر کہتے هھیں اور اھل زبان کی ہول چال اور 

اسنوب بيیان ھف کا نام محاوره هر روزمره کی یابندی 

تمام اقسام کلام شثل تحریر و تقریر؛نظم و نثر میں 

نہایت ضروری ھے چجیں تدار کسو کلام میں روزمر کا 

لحاظ تیا جائےگا- اسی تقدر فصاحت کے محیار پر 

پونا اندیگا - ی ٭ 
شبلی نے بھی روز ٭ٴ و محاو ر٥‏ کے بارے میں لکھا ھے >ک> 


ً جو اناظ اور چو خاص ترکیبیں اھل و بان کی 


بول چال میں زیادہ٥‏ صستعملىل اور متداول هو تے 
اہ احست ىاروقی ؛ “ مرثية4 نّارفک اور میر انییں* ص ٠٦١٦١‏ موحوت 
۲ فو نظلیرالحسن چود ھری ؛ " الات * ہضن:-:1 


۳٢ 


ھهیں ان کو روز مر کہتے هھیں۔ رو زمرہ اتگرچە 


محعیمت 7 فصاحت هی کا ايك فرد خاص ھےے 


-ّ 


یه ظاھر ھے ک علم بول چال میں و هث الناظ 


زبان پر آئینگے جو ساد٥۶صاف‏ اور سہل ھوئنّے 
2 اور ا اقر ات میں اق اور کڑای ھر کو راکاردن 
کک کا کی ہول چال اور شرت استعحمال سے و٥‏ منھ4 
کر صاف عو جاتے ھیں - غض کا روزمسه کے لیے 
نہیں هوٹنا ضروری ھے- میر ائییں کے کلام میں 
نہایت کرت سے روزمرۂ ارر محاوره تا استحمال 
:. 


پایا جاتا ھے۔ ۱ 


روز مر* کے سلسلے میں ايك بات او ر تابل ذکر ھے اور وہ ی٭ە 1 


انییکے نھرانے میں جو روزمر* رائج تھا اکر عام شرنا کے روزمر*“ سے قد رے 
کہیٹ مختلف ھهوتا تو و٥‏ و جہی زبائف کو اس عمال کرتے تھےجو ان کے 
خاندان میا بولی جاتی تھی ے طلها جواد زیدی فی فراہم کردہ اطلاع کے 


اق نے 


جو :سشمجھهتدن تھرانہیںا واتحتا بے حد عزبز 
تھا- لیکن هر روزمره نہیں و٥‏ صرف شرفا --- 


حضرات کے روزمرہ کو اختیار کرنے کے قائل تھے 


اکر غاغ مرن کے و اور ات کے آعر کن 


میرے چے سے ہے سے سے ہے جج سے سے ہے ہے ہے سے سے سے سم سے ہے ہے سے ہے سے ہے کے ہے ہے سے سے ہی سے ہے سے سے سم سے ہے ہے ہے ہے سم جم ہے م_ہی سے سم سو ہے سے ہے 


۷۳ 
روزمر4“ میں فرق شوتا هووهہ اپنے گھر کے 
روزمره کو ترجیح دیتے اور اس کو ایسی 
خویں سے پرتتے کہم عبر زھ فا رنگ 
ا" 


اس رائے سے احست صاح کی رائے فک تصدیق هو جاچ ھے جیسا ک> 
انہو ںہ نے شنوع هف میں لتھا ھے کہ میر انیس نے شرفا کے روزمره کو برتا 
دوسری بات بھی اس اطلاع سے سامنے آی ھے ک اگر تمام شرنا کے روزمرہ 


او ان ظز خاندان کے روزمرۂ٥‏ میں کچھ فرق هوتا تو میر انسں اپنے خاند ان 


کے روزمره کو عام شرفا کی زبان پر ترجیں دیتے- 


اردو تنقید میں “ لب و لہج “ کی اصطلاح شاعر کے طرز ادا کی 
انفرادیت بیاتك کرتے کے لیے استعمال یىی جاتی هر احصت صاحب کا خیال 
ھے "ه ذتھنئو کے مخصوں محاورے پر نسائیت غالب ھ ے یه زبات طرز ادا 
تی حدتلك اس درجە نسائیت زدہ ھے >ک اگر بالغرض کچھ مکالمے مرد کی 
رھی هو چنانچہ احست صاح لکھتے هییے ہ 
”شرفائے لکھنٹو کی زبان کو اکر بیگماتی زبان 
کہا جاتا سے اور اس کا لہ-٥‏ تمام تر نسائیت 

جم 

مو یا عو رت -ے- 

ي٤‏ بات بلاشيه ايك حقیقت ھے کہ بہجه میدا نسائیت لکھنٹو کی 
آ| توف چند نارنق( مرتبه) "انیس کا نظریه نن " مشمو لە "انیسں ؿناسی " ص ٢‏ ۷ 


"نے اضة فارولی یو انس :اون سََرة تتاری “ص۹۷٦1‏ 


۶ 
نسائیت غالب ھے میرے خیال سے صحیح نہیں - خود میرائسں کے تلم 
کردارو با میں موقخ و محل کی طاسبت سے نفسياتیٰ تبدیلیاںهە ھہوتی رھتی 
هیں - اپنی ات نضسباتی کیفیات کے اعتبار سرات کردارو ں کا لب و لہجه 
تبدیل ھوتا رعتا هے چنانچه کہیں کوئی کردار غصه کا اظہار کرتا ھر۔ 
رھاب اٹ کے لمج“ کا جلال بالگش نمایاں حوتا ھے۔ جیسے نسائیت کے صد 
ہوا فیٹھ کرات ا اکا ال گل گے ساد جو2 
دیکعیٌُ 5 جب میدان جنگ میں دشمت یا حریف کی مبارز طلیں پر حضرت عباس 
کی ايك دم سے تیور چڑھ جاتی ھے - 

حضرت عباس کے جسں لہج“ کا ذکر کیا گیا هے ممکك نہیں کہ نصه کے 

عالم میں کسی عورت کا ایسا لہجە عو ان کے علاو٥‏ حر عليه السلام کو بھی 
نوس پگہشں ا کے سےا اور مھ رکا رت کک 

یھ ۰ 


شناس ھو نے تو امام حسرت ع لی“ السلام کے جباحبو ں مین شاقمل ۰ اور 


سے 
اپنے جاہر حاکم وقت یزید کے خلاف ایسی نفرت کرنے والی اشتعال انگیز باتیں 


کہیں کا عمر بن سعد انہی یزید کے قہر سے بعش رکھنے کی کوشش کرتے 
لنا-۔ بہپ“ دُرایا ؛ادھمتايیا تاهم حر علی" السلام پر اس کی باتو ں 20822 
نہیں هوا ے انہوں نے کہا - 
عملخیر سے بہکا ن۹ مجھے او ابلسں 
یہی کو نیت کامالكث ھےیہی ھرراساو رئیس 
کیامجھے دیگا ترا حاکم طحون و خسیس 
کچھ تردد نہینکہ؟ دے5 لکھیں پرچمنو یس 


لرستمگر جونه جاتا تھاتواب جاتا هو 


۵ص١‏ 
اھر ھهے ات ثالوں میں نسائی لہےە کا کہیں نام و نان نہیں اھر ھے 
ک انیعنائے زیات موقع و محل کے اعتبار سے استحمال کی ھے۔ خصوصا ان کے 
مرد کردارو ں کا لہجه تو یقینا نسائی نہین ھر- 
٦ہ‏ کے علا و٤“‏ شھمخ دیکھتے هیں ک موق محل کے اعتبار سے کردارو ں 


کا شف سیل بد لتا ھی ھے اٹ کے لب و لہجه میں بھی تبدیلی آجاتی 


تو ھے 

جسے شٗبلی کے الفاظ میں ھمیں ”٭ اشخاص کے لحاظ سے بلاغت کا انداز " 
کہنا چاھئیے ٤‏ بقول بلق ے 

ا بلاغت کا ایك بڑا نک٥‏ ي“ ھے ک واتعات 

کے بياٹت میں جیں درجه و رتبه اور جں سنو 

سال کا ذکر آئے۔ اس قسم کے طرز خیال اور 

طریق ادا کو ملحوظ رکھا جائے- بوڑھے؛بچے؛ 

جوان مرد ؛عورت )تو اری )بیو ٤‏ آقا ؛غلام؛نو کر چاکر 

غرض جیں کیزبان سے جو خیالد ظاھر کیا جائے 

اس کی‌زبات اور طرز خیال تمام خہو صیتو ں کو 

قائم رکھا .جائے- میر انیاں نے تمام مرثیو ں میں ي٭ 


اپنے مہر؛ پر میر انیس نے اس قدر اعتبار کیا ھے ٭ک بح مرتب4 و٥‏ 
بعض الئاظ نظم کرتے ھهیں اور ساتھ ساتھ یه بھی فرماتے هیں ۹5 یه میری 
زبان ھے اھل لکعنئو اس طن نہیں بولتے- چنانچه داک5ر ابو اللیث صدیتی 


کھت 


نے ھهیں - 


” لبو لہجە هو وھی " سے ھرگز یە مراد نہیں لینا چاهئیے کەه 


فےمہے مب نوم تو مو رھ اسر مر لم سو ھا در ہی وق کر مے و سے مور ساھا ھک کاپ و کو اپ ہس کر تر ى جو سے 
ا شبلی نحمالی * موازنه آئیں و دبیر* ص ٦٦‏ 


ہ٢‏ 
کو مد نظر رکھنا چاھئیے جو شنیفا کا لب و لہجە تھا روزمره کے سلسلے 


والوں کے روزمره سے قدارے مختلف تھا اوروه ( انیں ) اپنے خاندان کے 


رو زمرہ کو ترجیی دیتے تھے 
انییں اپنے کلام میں شروع سے آخر تك اپنی 
رو ایات خاندانی پر نظر رکھتے ھی - ي“ بات 
عام طور پر شہور رھے ک و٥‏ ج5 جە کہتے 
میں آنڈیاں پچانڈاں بھی بول جاتے یں اور 
بی کہ یی ا ہے فر لواہب 
حضرات لکھنئٹو و الے اس طن نہیں فرماتے- )۰ 
میر انیس کا خاندان علمی اعتبار سے بلا شب4“ ايك ممتاز خاندان رحا عے 
اھم علم بخو بی جانتے تھے زبان کی ترقی اور صنائی میں اٹ کے خا 
. ۔دیات ناایں نراروضں مر ار بن کے ال رر ہو 
نا پر یں شا نت بر پیا تعا ئں ىی بہترین شال مرزا دبیر کی مرثيه 
نجحاریھے- اس زمانے میں میر انیسں‌ئے زبات کی نفاست کے ساتھ ھی فطری 
طرز گفتتو تا بھی ممٹن حد تك خیال رکھا۔ یہی وجه ہے کک 6لام انیس میں 
رایت لفظی کا استحمال کم ھوا ھے۔ کسی نے صحیح کہا ہے کہ ایك کا 
کلام حقیقت سے قریب ھے اور دوسرے( دبہیر) کا کلام پر تکلف دے- 
اسىن صاحب نسائیت کی بات ؿشاید اس لیٹگے کرتے هھیں ک۹ چونک وه 
باب دوم مدح شبه ذی خاہ" میں کہ چکے ھهیں ک> یر انسں کے یہاں 
انفرادیت نہیں پائی جاتی ھے اور اس‌انخرادیت تی تردید کا سباسے آسان 
طریقه یه تھا کہ ان کا زبان کو ٭ لکعنئو کی عام لسانی روش کا تتبحدیا 


سے می خین جیے ہیں صم جم میم مم" ہے عیي هی می چھ مین سے میں سے مین سو إو' عإووٴ می ہہ ھی أرم: سے مشے ہے سے یم سے سے سے سی سے جے سی جم ہم ہے سم ہو سم ہے ہے ہے سے سج 


-۹٦ ے ابو اللیث صد یقی ؛ "لاکھنئو کا دبستان باعءری* ص‎ ١ 


٢١۹۵حے9‎ 


سے سے سے سے سے ہے سے سے جے سے ہے سے جی سے یب ہے سے شم سم سے سے حجے سے سے جن حم جے سے جو ہے 


چرتھتا اتی ہیں سہ وۃ ک میر آئی"ں کی زبان میں سلاست ايك 
بنیادی خر سے شاک سام کی یہاب علق < طرز اظہار بہت نمایاں 
ھے۔- ہو نیچیل شاءریکے محرکین کو بہت بھایا- یعنی میر انیس سلاست کے 


معیار پر پورے اترے ھیں - کہیں کہیں ان کا رنڈ پر تکلف اور پر تصنح 


رنینی کی مجائش نہیں هو تی - جبخوبی کی جیثیت سے موجود هو تی ھر- 
شاعر تا غطرف رجحان احتساح کی طرف ھوتا ھے تو بند کر تمام رنگ میں 
سلاست بنیادی خو بی یحیثیت سے موجود هوتی ھے- ان کے یہاں اپنی ھی 
رنخینی ھ سلاست کو برقرار رکھذے میں ڈھیلا رت محلون خثابت هوتا ھے۔- 
اسنت صاح کے اصل الفاظ یه ھهیں - 

"' شرفا کک زبان کیسلاست ھی پید ! کرتے کے 

سلسدلے میں میر ائنوںغے و رن حاصل کرلیا 
جو نیچرل شای کے محرکین کو بہت بھایا۔ 
ان کا رنگ تمام تر نیچرل ھے اور ان کے سچے 
شاعر ھهونے کا ثبوت هھے۔ يە ضرور ھے ک اکر 
جئ اٹ کا رنگ بھیبناوٹی هوگیا ھے۔ یە 
سمجھنا چاھئیے ک> سلیس اور قدرتی رنگ میں 
رنکیتی کی گنجائش نہیں هر ۔ اس رنگ میں رنگینی 
بھی قد رتی علور پز اخافی ھے اور اگر شاعر کا 
فطریک رجحان احتساسی هو تو تمام رنگ سلاست 


میں کھپ کر نمودار شعوتے ھیں _ے اس‌تدرتی 


ہ۷۹۸ 

سلاست کو تائم رکعنے والی صفت جو ان 
کے کلام میں طی‌ھیں و؟ دھیلاپت (لوزٹیں) 
ھےمکر اس ‌رنگ کا کلام اس وت نظر آتا ھے 
راو 7 ٠‏ جببعبارت سہل اور ا سے بڑھ کر سہل ممتنح 
هو جاتی هر بعض لوگ اسارنگ کو سادہ بھی 
کہتے ھیں مگر ی؟ ظطی ھے کیونکە سادگی کے 
معنی مید بے رنگی اور میر انیسکے یہاں رنگ 
ھی خاص عنصر ھے۔ ےل ٠‏ 

ات صاحب کی مذ کور بالا رائے درست ھے جس پر ناقدین ائیسں 
میں سے کسی تو کسی طرح کا اعتراض نہیں هر احسنت صاحب ٹر یه دھهيك 
کہا >> سادقی کے محنی بے رنی کے هیں اور میرانەںکے یہاں رن“ ھی خاص 
نصر هر ي٥‏ اآئییں فی لفظیات متکالمے ٤‏ رو عو ں کی ساخت ٤ھر‏ ايك پر ان 
و رش 
” ائیسں کے پاس محاو رو ں)کہاوتو نہ ٤)‏ تشبیہو ں 
اسنا فو کاپ ت اور یے یت یں جائں وانی 
الفاظ کا بیکراں خزانه تھا ان کا کلام پڑھتے وقت 
ي٤‏ مسوس هوتا هے 6 لاکھوں جواھر پارں اس 
کلام سے جوھرگاکے سام تھے پڑژے ھی - جس 
وقت تا کک ضرورت عوتی ھے وہ اسے اد حاکر 
صحیح کلکە پر بیڈشا دیيتا ھے ایسا ک5 جیسے 


قد ہے لتتود هی پر هیرا جژ دیيا گیا هو ٢‏ * 
الوای ضا 2تح سی یں : ۱ ۱ 
ممتئیخ کے ملسلدے میں جو رائے احست صاحب نے دی ھے و٥‏ 
شید اسثأ ذاروقی ؛ "میر انے‌راور مرٹیە نکاری * ص ۹١٦1۱۔!‏ ۱۷ 
٦آ‏ مرتيه صالحه عابد حسین؛ " آئیٴں کے مرثی* ص ٢۷‏ 


۹ 
بھی ماسبھے- یعنی انیس کی عبارت سہل سے سہل مستتح هو جاتی هھر- 
سہلمستنح کے متحلق علعغاجواد زیدی کی رائے دیکھیے؛ جں سے احسن صاحب 
کی را ئے کی تصدیق عوجاتی ھے - 
” بظاھر سہل مستتح اور کلام آدرق 7 دوسرے کے 
متناقضش اور متضادھوتے ھیںا - غالب نے خواسه غلام غوثت 
پیخبر کو ایت خط میں لکھا تھا ک> ٭ لام ادق 
غلاء مخلق” تو کہتے ھیں جو سہل مستح کے منانی ھے 
بادی النظر میں ية اعتراش صحیح ھے لیکن افضل حسین 


تثتابت چیسے پڑے و ثفت نے انییں کر و کو اس بنا 


سس سے 


باريك تَلاع کے مترادف هو کا اور ناذ ك خیالو ں کے باو جود 
کلام تا سہل ممتنت هھونا ممکی ھ ے یقینك ھے کہ خود انیس 
ہے اسی معنی میں استعمال کیا هو گا نه کہ اس معنی میں حو 
غالبکے ذھهت میں تھے یعذی کَلاع مخلق ؛میرا یتین اس 
تیاس پر مبنی ھے کہ جو شاءر ایڈلفظ کا مخلق ہونا بھی 
اوھ دو رھ ترضح سے آزارن کیٹا 
اور اسے محل نخر میں کیو نکر پیش کریتا 2 

ہے اے لخن 7 5ا سانچا ھے طبیحت میری 

کوئی کاواٹ بشف مضموب ھوتودھلجائرابھی نا" 

سلاست کے متعلق علف جؤاد زیدی تی رائے یه ھے >ک ت 


و راتت 6نقحله سلوەں اور رواں زیاں اور ایسے 


ہے ہے سے سے سے سے ہے سے سے سے سے سے ہے ہے سے-ىَ۔ہ ہے ہے سے ہے ۔ى- مم سے سے ہے می کے و شججد وو وچ سے مم تی - تیج اعد اس ہے جو ےس سے سے تر 


ت رید رامع ہی چو یت بات کو 


ر٤۲‎ 7 


تارئین او ر سامحین کے بڑے مسمعو ںا تل نتی خو بیوں 
کے ساتھ پہچاننے تم صلاحیت بھی اس میں ش:امل تھی 
سلاہرت یرت بھی ۔خاندائی و رات کے علاو٥‏ ائییں تی 

ذاٹی محارت اور خوش سلیتقشقی کا بڑڑا هماتھ تھا مثنتی 
محمد عباس اس دور کے لکھنئو میں ستند اهہل زبات ؛ 
صاحب نظر ادیپ ٤‏ اور فارسی زبان کے شاعر تھے۔ 
انہو ں تے انسں کی سلاست کی خصو صیت سرداد یت 
خود اتی تے بھی خصوصیتو نا کی طرف اشارہ کیا ھے۔ 


لنظط مغفلق ئ٤‏ هو +ضلث ت٠‏ هو )6تحذید ئەهھو 


احسنت صاحب کے اقتباس میں ایك بات نور قابل ذکر هھے اور وہ یە 
ک اکر جەە میر انیس نے بھی سی سد بے چت کاخ لیا ھے۔ اس پر 
کی کو اعتراض نہیں ھے ىیونک میر انوںکے یہاں رعای لفظی کا ننکارانہ ار 
التزام پایا جاتا ھے۔ ہیں کی خاصوجه یہی کہف جائے گی کہ میر انسں کے 
ابتدائی مَلام میں بھف رعایت لفظی پائی جاتی ھر۔ دوسری وج یە بتائی 
جاتی ھے >ک چو نکی لکھنئو میں دولت کی فراوانی تھی اور تصتنح ؛تکلف 
متاضضرت - خاص اجزاٴ تھے۔- ظاھر ھے ک ميیر آئیسں تیزباتن بھی اس تکرلف 
سے ہیں سف- لیکن یقین یه ھ ےک رعایت لفظی کے اس التزام کے باو جود 
ہقتون 09 میر انسں تا اصل جوھر اصلیت٤؛سادگی‏ اور جّاش یھ ہے لین بعد 


میں تپ یی ک میر انی کے متابلے میں رعاي لنظی کا التزام مرزا 


سے ہے سے سے سے سے سے سے سے جچے سے سے جم ہے ہے سے ہے سے سے جے جہے ہے کے کے جسے سے سے سے ہے ہے ہے ہے حے سے سے سے جم جس سے ہے جے ہے ہے ہے سے سن سے سے کے ےم 


خ١‎ 


دور کے خائب جزو تھے اور هر ادب اپنے دور کیترجمانی کرتا ھے۔ جس 
کے لیے مراتی دبیر کا م.الحه کیا جائے تو اس دور کا سارا نقشہ ذ ھت 
0ل و 
چلن کی مجبوری تھی ۔ پرونیسر سعود حست رضوی ادیب نے ژکمھاھ, - 
: انییں کے زمانے میں رعایت لفلی کم استحمال 
کا بڑاز ور تھا- یہانتك کہ بعض لوگ اسی کو اصل شاعری 
سمجھئے لی تھے اور اسی لیے اس کے استحمال میں 
حد غاسب‌سے جو تجاوز کرگئے تھے )انیدانے بھی اپنے 
متاثر و کر ١ں‏ صنفکو خوب برتا ھے مر اس‌طرح ک اس کی 
وجة سے بیان میا البھاوٴ اور محاورے می خلل پڑتاا ھے 
نه بیجا تطف اور بیہنا لطف تصنح نلاعر شوتا ھے اور یه 
ذھن کسی غیر متنفق مفہوع کی طرف منتقل هونے پاتا ھے۔١‏ 
داکدر ابواللیث صدیقی کی رائے میر آئیسکے بارے میں یه ھے۔ 
اقیچه انت کے کلام میں کک چہراٴ اسر طْ جاتے هیں 
جت می رعایت لفظی کا عیب موجود ھے لیکن پان ضخیم 
دواوین میں چند ایسے اشحار کا نگل آتا تریت فطرت هر 
قال کرات یت "۷ ” 
ہے 
امیر احمد علوی ف رائے یگ ھے۔ 
میر صاحبنے ضاءت لفظی پر زیاد٥‏ توجهە نہیں 
کی مرات النظیر کی مثالیں ات کے کلام میں بعٗ جلە پائی 
جاتی‌ھیں اس‌کو بھی و؟ٴ عی۳سمجھتے تھے کسی شخص نے 
ان سے دریافت کیا آپ رعایت لفظی کو پسند کرتے ھهیں 


ا پرونیسر صسحود حسنت رضوی اق تیے+>:"1تسرات* ص 116٥١‏ 
٢ے‏ پروکفیسر ابواللیٹ صد یقی ؛ ” لکھنئو ک5 د بستاتن شاعری " ص ٦١۹٠٥٠‏ 


.بت 

تو ارشادھوا کیا کروں ل(کھنئو می رھہتا عوں - بعضصف 

شحرائے لکعنئو نے بے نقطه سلام اور میٹیے کہے تھے 

اس‌لیے میر صاحیب کو ایك مرٹیے میںا چند بے نتطه بند 

تصنیف فرمانا پڑے تاک نانہم یه شك ن٤‏ کریں ک> ماك 

سخن کا خدا بندخدا وند منائح لفظی کے استعمال سے 

عاجز ھے۔ * 
ات آرا“ تک روشنیف میں ی۹ نتیم*؟ نکالنا صحییح هو گا ک> میر انییں‌نے صنائح 
شمول رعایت لفظی اپنے زمانے کے مذاق کی تسکین کے لیے استحمال کی ورنه 
خود ان کے تصور نن میں بیان کا حسن صنائعح کا محتام نہیں معلوم هو تا 
٥ے‏ متانت عو و ھیسنجیدگی _ نفاست - 

(کەنئٹو میں شرنا فک بات چیت میں ای خاص قسم کی سنجیدگی متانت 
اور نخاست ہو تی تھی - مرائی انیس کا کلام ا ساعتبار سے بھی اپنے دور کا 
ترجمان ھے۔ سنجیدت ؛متانت اور نغاست کی جھلك میر انس کے کلام میں هر 
جلّه نظر آئے کی حتفٰ کہ ھجو میں بھی و ھی متانت غالب رھی - یہی و حہ 


ھے ک میر انیس مزا دبیر کی طرۓ ھجو تگار نه هو سکے- احستثت فارو قی 


رٹھتے 


فیں - 
ٌ شرفاٴ لکھنئو کی بات چیت میں ایك خاص سم 
ک متانت ؛سنجیدگی اور نفاست خثوتی تھی جو مر انیس 


کوشش کی ھے هاں سنجیدگی ذرھجو کے اثر کو ختم کردیا ھے۔؟ 


ا- امیر احمد علوی؛ " یادکار انییں ٴ ص 1۹۴ 
٢ے‏ احست فاروقی +““ مرثيه نخارف اور میر آنییں“. ص ۱۷٢۲‏ ۷۳ 


و 
سبی الزماں کی رائے پیش کی جاتی‌ھے جس میں کہا گیا ھے ک چونک 
ٹکھنٹو میں دولت کک ٹراو انی تھی اسلیے و ہاب بے نکری کے باعث سنجید گی 
تارنرما رشی جو معاشرت تا ایت جزو شھر۔ 
ا محاشرت کا بنیادئە جزو نفاست پسندی ؛ 
سليتة مندی اور تثاسبو توازن کا احساس تھاہ 


مرثیهہ میدہ گ خصوصیت سب با٥٥‏ نظذر آتی 


ھے- انہو ں٥‏ نے ايك جئ؟ اس معیار کی طرف اژارہ 
کیا ھے۔ 


9ئ سنا تا ھے مر نرؤں جادل کے لیے 
زی ھے خالی ي4 چہر؛؟؛ گل رو کے لیے 
دانداں آ4 یں 1 نصاحت 7 کا مے دارد 


غعر سخن موقح و هر نکته مفامر دارد۔ ١‏ " 


سے سے ہے نس سم ہے سے حجں ہے ہے سشم ہے ہے ہے ہے ہے سے ہے جس ہے سے ہے ہے ہے سے سم 


ہے ان کا خیال ھے کہ ي؟ رن میر انسں پر اس حددتّ غالی‌ھهے ک۹ جہاں 
کہیں و اخلاقی مضامین بیا۔ٗ کرتے ھهھیںب وھہاں بھی بيات احتساسی هر 
َ میر انسں صنائح استعمال ضرو ری سمجھتے 


هھیں اور اس ‌سلسلے میں اٹ کا نظريه آناتی حد <ك 


ہے سے سے سے سے جم سے ہے کے سے جم سے کم ہے ہے سم ہے ہے سے ہے سے سے ہے کے سے چجھہ ہیں ہے سے ہے سے ہے ہے سے سہے جے ہے سے سے ہے سے ہے ہے ہے ہے ہے ہے ہے ہے 


5 ہے . 7ف ۶ 
ہی الزماں؛ اردو مرلیة“ ت ارتا اث وٹ آنمیں ٹڈ . و 


2 سی تا ھے۔ نی نت سے الی تی کر 

٦ 
یکو را ا جا 7 ات‎ 
ہیی یی 75 نیڈ سا وی رج رج" جو ے ک - ڑ‎ 


اس ابا“ ے یدا ھوئے والے احتساس تائرات 


ہت 
دوس سو وہ ا 7 


سب 


رمزین و علالت ؛منایه ؛تدشبیہات و استحارات و غیرہ پید! هو ڈے ھهیں۔ اگر 
توئی بات برا ایت کہدی ہائے توز یادہ خو بصو رت نہیں لتّے گیب"“نسبت 
ات کے صنائن و بدائح کا استعمال کیا جائے- میر ائییں کے کلام میں بلاغت 
اعلی درحة یھے۔ شبلی نے مو ازنه میں ي“ د کھایا ھهے ک میر ائییں کے 


انت فصاحت اور مرزا د بیر کے یہاں بد غعت پائی 5 تی جم لیت جو د فریف 


٤7‏ - سسی00+0۳0۳ موازنه کا جواب دیتے هعوئے لکعا ھے 5 مرزا دبیر کے 


کیا ھے۔ ان تا خیاں ھے > قیفر فصاحت کی تحریف ھی غلط مترر کی ھے 


لی رت ہوا غپوز کے ساض افافتظ' ترصکرت بات کن خراقل بات 


کرتے ھوئے صاحبالمیزات رت طراز ھیں - 
٠‏ بلاعت کلام ي4 ہے کہ کلام مقتضائے حال کے 
مطابق اور استتارات یا قرائتن “٣‏ تایات بلیخ محاز ھائے 


پسند ید * تشبیہات ناول و غیرہ عی سس ے آراستا نین هو - 


سے سے جس ضے سے سے جے ہے ہی سے ہے ہے ہے سے ہے سی سے ہے سے ہے سم ہے سے مین سے ہے ۲ے سے ہیے سے جیسے سے جم سے ہے سی سے سے سے جب سے سب سے سے ہے ہے سے سے سے ہم 


1۹ 


ہے۱ 
تعلق الفاظظىذ پا محنی نے ہے او ر‌ إس میتی الفاظط 


نے 
نصین هونا لاوی ھے ۔ اگر مززا دبیر کا کلام بلیخ 


'ستگک 


ھے تو و لازما نصیح بھف هو گا۔ نصاحت کی اس 


قطحی ظف بحث اور مرزا دبیر کے سحرف مرتب٦؛ٴ‏ سے 
اعلی درجە٭ کی فصاحت پائی جاتی ھے- میر انیسکے تمام 
تنتید نثتار میر صاحب کے کلام رہ فصاحت کے صن یڑ پا 


7 
فیب ٭ہ 


صحود حس رضوی ادیپ صنائح و بدائح کے ضمت مینکہتے هیں - 
میر انیس صنائح کو اس طرح استعمال کرتے 

هیں 5 فصاحت کے شرائط اور بلاغت کے لوازم میں کوئی 

خلل نہیں پڑتاہ و صفت کے لیے کلام کے کسی عیب کو 

گوارہ نہیں کرتے۔ بعض مقروض۹ صنحتید جنکو حقیقتا کلام 

کے حست میا کوئی دخل نہیں و“ ات کے یہاں نە هو نے 
کے برابر ھیں - لیک جت صتحتو ں سے کلام کا حسن 
بڑھتا ھران کو انہو ٴں ذےہ' کرت سے استعمال کیا 

ھے- ائوں کے یہاں اکر ايك سرع میں کی صنحتیں 

موجود ھیں اور بحض جلە ايك صنحت کے اندار گکی تکی 
صنحتیں بھری شوئی ھہیں - کچھ صنحتیں ایسی بھی 


هیں جو تنہیں کی طبیحت نے ایجاد کی هیں _ اس 


ےا 


میں لت نہیں ک5 صنحتضِ کے استعمال میں بھی 
میر انیسں اپَنا جو اب نہیں رکھتے لیکتاان کی شاعری 
کا مرتبه اس سے بلند تر ھے کہ صنائح کو اس کا 
ره امتیاز قرار دیں سے ان کا اصل کمال تو سادگی 
میں اھر ھوتا ھےجں پر ھزار صنحتیدں نثار هیں-_| " 
انیاہ :ناسی میں علفك جواد زیدی نے میر ائیں کے منائع و بدائع کے بارے 


شضوتا کک ناعر نے شعر میں کوئں صنحت پیدا کردی 
ھے۔ اتہیت صتحتو ںا کو اختیار کرڑے تھے جنہیں 
سامعین سلد سمجھگ لیں ے۔ ا 
ھے احالیے صنتحتو ں کو ھمیشه اس ثٹایت کا ہابند رمنا 
چاھئیے- اگر صنائن لفظی يامعنوی اتا غایت کو ہو را 
ترتے کے بجائ ےمتصود باالذ ات موجائیں تو انیس نے نذ د یك 


سے جس سے سے سے سے سے سے سے ہے سے سے نےں ہے سے سے سے سے سے سے کے جے جس سے جت جپے سے ہے سی سے سے سے سے ہے سے ہے ہے ہے جے سے جے سے جے سے سے ہے سے سے ہے ہم 


“٦٣ مرتب4“ نوپی چند نارنگ؛ “” انیحکا نظريه غن مشموله آئیس +<ناسی ” ص‎ ٦٢ 
۳۷۱ ٭ اردو مورثيه کا ارتتاٴ ابتد!ٴ نیٹ انسں تك ٭ ص‎ ٢۶ سیں الزماتں‎ ۴ 


وٹ ھے >ک انسں کے یہاں مو قح محل کے اعتبار سے صنحت کا استعمال 
کیا نیا ھے۔ بعض باتیں جو دیئر آراٴ کی روشنەمیں سانے آتی‌ھیں وہ 
احسن صاحب کے یہاں نہیں ملتف ھیں ملا یه کہ ائییں‌نے بحالت مجبو ری 
رعای- لفنلی تا استعمال کیا ھے یا ائنسں‌نےر بہت سی ایسی صنحتو ں کا 
استحمال کیا ھرجو محض شاعر کی صناعی کا ثبوت فراھم کرتی میں۔ ان سے 
تلام کے حسن کو فناعدہ نہین پہونچتاہ مختصر يە کہ انی کا کلام صنائح کے 
حسن سر غارف نہیں لیت انہو ںا نے شحر میں صنحتیں اس طرح پروئی ہیں 


ہے 


تی اٹ سے کلام کے حست اور اس کی بلاغت میں اضانه عوتا ھے۔ہ 
میر انیس نے خدا داد صلاحیت کے ساتھ ساتھ مشق بھی کی 
تھیاور فوری طور پر ان کی اصلاح اٹ کے خاندات والوں نے کی جسں سے 
ات کر کلام میں اور بیائف و روانی پیدا شوئی - آتو چل کر يە زور و 
رو آنی ایت التاصو رت اختیار کر لیتی ھے۔ گفتگو میں ایك خطس قسم کی 
سنجیدکی و روانی ای دھارے کا ن٥‏ کی 
میں پیدا غو جاتا ھهے - 
میر انییں کے کلام میں الفاظط کد بندش 
پھٹ اعلی ترین شاعرو ں کے کلام کی طيرح چست ھے 
خدا داد قوت کے ساتھ ساتھ انہوں نے مشق بھی 
کاف کی ھر_ چنانچه اٹن کے کلام میں زور اور روانی 
پنہاں نظر آتف ھے مگر دوسرے مقامات پر ا١۷‏ زور تی 
نوعیت بدل جاتیوھے اور اس میں وھغا تيفیت پیدا عو 


جاتی ھے جو ھم کو با اخلاق اور با مروت حضرات 


ہ١‏ 
فی کی عیت ولف کے بکسوارے ات سوا 
رع انی یہ اایٹ دھارے کا نه ڈوٹڈتنے والا دھیما 


احسن صاحب یی یه رائے درست ھے ۔جیں کی تعبد یق صالحه عابد حسین بھی 


ال 


ٹرتیں میں ہ- 

خیاں اور لنظ کا حسیت امتزام بھی انیس 
کے تلام کاقبال ؿاعری کا ايك بڑا اخحم جزو ھرےناذك 
سے ناذك اور مگ سے مشکل مقام ک تصویر کئی 
اس خوبی اور چابك دستی سے کرتے هیں 5 پڑھنے 
والے کے سافے منظر کھنی جاتا هر جنػ کی نتدہ 
کی کرتے ھهیں - تاثر اور درد کا کیفیت پیدا کرنا 
چاھتے هیں تو دلوں کو تا دیتے هیں او ر آنکھیں 


برسنے لق‌ھیں ے جزبات کی کرتے ھید تو محسوس 


اپنے جزبات بیان کیے جارعے ھیں ۔ کھریلو زندگیو ں تی 


جھدکیاں د کعاتے ھیں ؛آپسں کے تعلقات پیش کرتے هیں ۔ 


فرضٹ ہا جہاں بزخ آرائیاں قینٹو عاں ذھن اور دل 

8'4" 
سحور هو جاتے کییں ہ 

ے سلاست ؛رو انی ؛صنحت)متانت ٤تو‏ ازت ٤اعتد‏ ال کے علاو4 لثظو بں ف چستی 


اور محنی کی درستی کا ذکر کیا گیا ھے۔- آنیہ کی فصاحت بس انہیں کا حصه 
ھے۔- یحنی‌یٹی؟ تمام چیزیں فصاحت میں شامل ھهیں - شیریئف سے ذھن 


۷٦ ۔۷٢ یر انپراور مرثیه نکاری ” ص‎ “٦ احست فاروقی‎ ١ 
ہ٣ رک صانحہ عاہد ٌسیت:٢٣ انیں کے مرٹی ے* یی‎ 


۹ے 


اور حنثٹی بھف زیادہ کلام میدا روانی هو گی سامحین بالتل اسی کے عین 
مطابق اس سے متاثر ھونگے۔ اسی زور و روانی کی بدولیت شاعر کو اپنا 
اعتراس کیا ھ ےک مزاتقن انسں 5 مقصد صرف رو نا رلانا فھ, ہے فضل امام ٹے 


دھا ھے 


کہ مرثیوں کے ذریعه لوکوں کی تسکیت هوتی ھے۔ تاہم یہاں 
بھف زور و روانی نانزیر ھكے۔ یہی زور و روانی کہیں پر آنسو کی شکل 

میں نمودار عو ھے تو کہیں پر خوشی ی شکل میں )کہیں پر غصه کی 

شکل میں تو کہیں سنجید تی اور متانثت کی کی میں“ - زور و روائی کا کمال 
یه ھے کہ تارئیت کو پڑھنے میدا کسی طيیح کا کوئی دقت یا جھجھك مسو س 
نه هو بل شحر کہیں بھی گتہجلتامصوس ئه۹ ھو اور نە ہغا تنقید لنظی 

کا احساس‌ھهو_ یە؟زور و روانی هر شاعر کے یہاں طتف ھے کہیں کم کہیں 
زیاد*ے لیک میر تقی میر اور ميیر انیسں کی طرح کسی ٹر واضح طور پر یە 


دعوی نہیں کیا ھے ٭ک 5 


٭مِ جات و ہہ 7 : 
سے وی ا جح 9 سم' خراق ھے تظم ھے نصاحت میرک 
ناطق هند میں ۔۔تٗ ست سے بلاغت میری 
شور جسکا ھے و درہا ھے طبیحت میری 
نی تو یں رف اڑھیں چیلید و۹ رنگیں ھے عبارت میری 
جر یت غم کا٥‏ ھے اسغا دشت کی سیاحی ھیں 


اس د عو ی میں انیں حقبجانبھیں ک کلام میل۷+اساده و نطری اظہار کے ساتھ 


٭ 


۸۱ 


سے جی سم سے جے ہے سے سو ہے 


تاب کے اختتامیه باب میں احسىت صاحب نے پوری بحث کو سمیٹ : 
شهوئے اردو شاعری میں میر انیس کا مقام متحیت کرنے کی کیشش کی ہر - 
ان تے نذدیك اردو کے تمام بڑے شاعر چار دائرو ں میں تقسیم کیے جاسکتے 
شیں _ اس میں پہلاً دائره غذڈل کو شحراٴ کا گے جن میدا میر سب سے 
ممتاز زناعر ھهیں اور چونک5ا صنائی اور عشقیه شاعرک کے عناصر مرثیه می تتریبا 
بالق٘ل منقود ھهوتے ھیں اس لیے میر انیس سے ان کامقابله“ کرنا عبث ھهے۔ 

دوسرا دائرہ قصید* ثویوںب کا ھے ج_س میا سودا اور ذوق سب 
سے ممتاز ھهیں _ تصیدہ کی مداحی مرٹیو ں میں بھی ايك خاص رنگ میں 
استحمال ھوئی ھے اس لیے ایك حد ت مەثيه کو اس دائره میں لائے جا 
سکتے 00ھ مداحی میں تخئیل کی جسں بلند بر ازی الفاظ ف شرکت اور 
ہلند آھنثی کی ضرورت هھے و١‏ یر آئییں سے زیاد٥‏ مزا دبیر کے مرثٹیو ںا میں 


ملٹۓٹ ھ 


ہے اس لیے اگر مداحی مرٹیو ں کا معیار قرار دیا جاتا جو یتینا نہیں 


ھے تو مرزا دبیر کا مرتبه کہیں بلند ھوتا - 


۸۳ 

تیسرا دائرہ اسانوی اور بیانیہ ؿ:اعرک کا ھے۔ احست صاحب کے 

نذ دا یك اسان مرثیە4 میں ممک نہیں او :*“ ھی و ؛ سسپینس ممک ھے جو 

اسانه کک خصوصیت ھے انبتە بیانی٤‏ صفات کے لیے مرئیه“ میں بہت گیسائش 
تھی اور میر انیقی طبیحت اس کے لیے خاض ۔لور پر موزو ۷ تھی ي4 وه 
مات ھے جس میں ان تا کوئی ثانی نہیں حتف کی میر انیں کے بعضف 
محاکات اور مرتح نخارف میں میر حست سے بھی بہت آئے میں - 

مرثيه میں چون مدح اور بیاني؟ شاعری کی ملی جلی کیفیت هو تی 


ھر ]لپ 
س9 


یے طنوی اور تصید٥‏ سے الگ اس کی اپنی ایك شناخت تائم هو 


حاتیی ھے ۶۷٦|‏ مخصوتبت شا ےر مر میر حستثتث نے مریٌم نکاری ء٢‏ مسْاظطر اور واتحات 
تے بیان کے جو جو هر د تھائے هیں و“ بلا شب“ لاحواب هیں اور ات کی 
ہقاف پر فی انہیں مرئیٴ؟ جیسی منفرد صنغ کا ايك عظیم شاعر قرار دے سکاے 
هیں - البت4 خود مرثیه میں ا“ کا مقابله“ مرزا دبیر سے ھے- مرزا دبیر کے 
یہاں عالمانه رنش اور تخئیل کی بلند پروازی بہ'' اعلف درج* کی هھر_ اس 
ھے اور مزا دبیر کے یہاں بلاغت ے اس خیاںد کے نض کو مولانا شبلی نے 
بالک واضن کردیا ھے لیت اٹ تا ي٥‏ دعوی تابد قبول نہیں کہ مرزا دہیر 
کے مرائی میر آئیٴہ+5_ سامتنے كخ رتب؛ هھیں - دونوى کا رنگ اور ایك دوسرے 
سے مختلف انداز ھے اور دونونا اپنہ طر کے امام هیں - 

البته اردو شاعری میں بنیادی احمیت " طرز ادا ٭ کو حاصل ھے 
اور طرز ادا سے مراد 

زیا۔ کا صحیح استعمااپف ؛نصاحت اور بلاعغت کے 


اصولو ب کی پابندی ہبیاٹت اور بدیح کو خوبصو رتی 


(+۶۳ 


کے ساؤد ہرکاآ ائفك هر" !ا ا و ا 


اسی نت میں بلاشب“ میر ائییں لاثائفه ھی ا٣۷‏ راغ رب ای 


:۰ 7 ۲ 7 ا 
ایك مرثیه نکار کا انتخاب کرنا ھو تو و بلاشبھ ۰ گ ْ 


۰ ۹ہ 
میر انی هونٹے ے . 


نے 


ايك جیسی سب لمیڈی کے قائل نہیں ھیں - اٹ کا دعوی ھے ک 
ْ۰ جو و٥‏ ابر اسبلمٹی جو ھومر اور ورجل 
ک یہاں بتائفك جاتی ھے جیں پر لونگینس کا محرکكہ 
الارا مقابله ھے جو یونائیف تنقید کا اھم شاحتکار گنا 
جاتا ھے اور جسں کا مجھے برا٭ راست مشاھهد٥‏ ملٹن 
ک نظمو ں میں هوا ھے؛)میر ائییں کے مرائی میں نہ 


مجھے نظر آئیاور ن؟ ابا نظر آتیف ھر۔! " 


ک٦‎ 


احست صاحب کے نذديك حضرت امام کی شخصیت ایک اعلد اور ارفع 
شرخصیت ھے اور واتحه کریلا میں ایپك بننے کی تمام امکانات موجود ھهیں - 
لیك خود مرثیه کے مقاصد ؛لکھنئو کے ادبی ماحول اور میر ائیں کے مخصوص 
شاعرانه طبیحت کے سبب یه مرا ایپكڈ کی سبلمثی تل بلند نہیں هو پائر۔ 
اہ کے باوجود احست صاحب کے نذ ديك میر انیں ءمیر او ر غالب 


سے سے ہے سے کے سے ہیں ہے حم سے جیے پہے سے ہے سے ہے سے ہے ہے نی جست سے نت سی جسسی ہیں سےےه سں میں ےن جن جت سم ہے سے ہے ہے سے سے سے جے جئے سے سے ہے سے سے ہم 


ہے سے ہے جے سے ین صےتن میں سے مو ہی 


۸۵ 


سے ہے سے ہما سی جو 


دار سید نو رالحست هھاشی کے اشتراك میں لکھی - یه کتاب سب سے پہلے 


۰۶۵۸ء مییٹا شائح هو ئی - کراب کا تعارف کراتے هو ئے پرو یسر آل احمدسرور 


۰ با سے کچ ک 2 
زیر نظر شاب ازرھرمو تت پر لٹتھی کئی ھے اور 


ایت بڑک ضرورت تو پو رأ ترتی ھے۔ همیں ناول کے اعدام 
اس سں هیئت )کردار؛ پلائٹا؛ ظسف زند تی ؛نفسیاتی تجزیهە؛ 


دلنشی! انداز میں بیان کیے تئکے هیں - 


یه خاب اردو ناوں تی تایخ سے بحث نہیں کرتی بلکە خودناول کا نن 
اس تا موضوے ھے اور اس اعتبار سٍ ارد میں اس وقت تك ناوں پرشائح 
هو ئی تثابو بں میں سب سے زیادہ تھیتی اور تنقیدی تاب ھے - 

داقدر احسن ناروتی چون٭ انتیزی تے استاد تھے اور انکریزی ناہل 


ان کا خاب موضوع تھا اس لیے مغرب کے ٹاولو ں کے متعلق ان کے ابواب 


ور و معلو مات انزا اور بھر پور هین ے انہوں نے یں انداز سے 


ا نے 


اننریزی انرانسیسی ٤‏ جرمن اور اسپینی ناول نکارو ں تا تعارف ترایا 
وہ ایں دذرانقدر چیز هر سرور صاےب نے صحیح لتھا ھ, ۔- 
شر و تتاب جو ات بزرگو ں کے کارنایو ں تو 
سمجمْ میدا مدد دے یتینا سہارے کے لیے ايك ٹابل 
تدر چیز ھر- ناول کے اصولو نب تا مطالحه مخرب کے 
ذ ھن و جزبے کا مطالحه ھے اور شس تے ڈذ ھن و 


جزبے کو محیار اور تد ری۔ں دینے تا ذ ریحہ - 


ہے ھمیں ناول کے نٹ کی خہبوصیات اور اساکی جانؾ پرکھ کے 


محیار مطتے ھیں اور اس اتبار سے یه ایك بے شال تکتاب ھے - 
اس شاب میں کی دس ابواب هیں جن یں ناول کے مختاف پہلؤووں 


7 روش نیف دالی یی ھے۔- آئند ہ صنحات مین ان ابو اب کے مباحث کا 


۸,۷ 


ے۸ 


اث لف تچ سے عا ىہ مہ مم سے آعی سیت 


یت تار نی کے کافو ہثرو پل ے باب میں ناول کر مختلف غناصر سار بحث 


صست 


یں ظترے ان .- نزدیٹ ناول کی بنیاد کسی ئن کسی تصه 0020 0 : 
سب سے اھم جزو ھهے- اعلف ناوں بخیر تضەه کے وعیوف ممیت تہیف: آسکتا چاھے اس 


میں تص٭* پن لا ھی يوپ :ن۹ هو پونکه قضه ھی ناول کو ناول کا حق دلاتا ھے 


انف و اق ار کارنٹر نے قصہ کی تاون یی ہف کی عتء' بتایا ھے۔ 


دید نلذاھر ٹو کے هو ں اور سی نتیجے پر پہنیڑتے هو ں یحنی ھر تہ میدا پہڈلے 
لنٹ واتحه 2 هونا پشر اس کا نتی۔؟ برآمد جو نا جسں سے نا ابتد |ٴ د رمیان اور آخر 
نے0 گا الغام شروف سار 

قصہ کی خوبی یہی ھے کە هر وقت سننے والا منْہمك رھے اور یہی پٹیچھے 
ضصو برک بہت سر اقسام ھیں مر مائٹ نے دنیا کے تمام صوں کو تین 


ھرے إ سس میں صرف شیرو اور ھیروئن شوتر حیں اوران کے د رمیائنی تعلقات یا واتحعات 


سس 

ف ترتی> سے خصهہ ہنایا چائے۔ ص٥‏ کی دوسری صو رت میرز ارر جا وٹ - یلارے ایت 
دیاہ ب ھا رتا ے رک یں و کو خرکوں کے می جرب کو اھ خلا چھاپاح ہت 
رارسا ر۔ پیر کا راپ ؟ اتا ھے یه تدے کی دائری شکل ھوگی ہ 


ه٥‏ دور از تیاس اور قرین قیاس دوٹو ن۷ طرح کے هوتے ھیں ملا داستان 


تو لیجیے اك کے صضے دور از قیلں هوتے ھیں جن می مانو قالغطرت غناصر کی خراو انی 


۱۸ 


فی هر قاون.:7 ای تا کا نام ناول اسی لیر پڑا کە اس 


.- لم 


عام طو ست لاٹ اور سصے مین تو ئف فرق نہیں کیا جاتا۔ 


تی 


۰ 


بحٹ بلاشبة زیر فور رھی ھ7 آیا ناول میں پلاٹ ضرورکا ھے یا نہیں ہ 


بہت سر لوت ورہيینا ولف اور جی جوائسں کہ ناولوں اور اردو میں 
سو نز سزا حادی سوا کا ناول ”٭ غیف زادہ" و یکین را کان 
سمجھتے هیں لیت علی عبات -سینی ات آراٴ سے اتناق نہیں کرتے و 
لتمھتر میں 5 ہہ 

لے 


32 : ےھ 
. امر واضح هھے کە ت8 27 ناته جو 


تب ڈے ذ ھن م ےت ہعز۔لے پت هی مو جود شو تا ھے۔ے 
اسر يتیت ۓىف, ک ات لوّون کر ذھن میں یہی خا5 
امس بت 2 


امر کر شاشد ھیں ک خود اس کی بیاٹت کرد٥‏ غیر شعو ری 


(۶۹ 


و تگگتالسعو ری تَيینیات بہت هھف زیاد٥‏ نغور و فکر کا نتیحهہ 
هیںا برائے کتے غور کک رو ت پڑی هو ّی جب کہیل ہاکر 
ا قدر بر ترتیب مر نتیجهە خیز باتیں کہی جا سی هھونگی 
غرنا نتیمه یہی ٹّظتا ھےر کە کو ناول نہیں ھوتا اور 


ا 


پلاٹ واقعحات کر نی ترتیب کو کہتے هیں جں کی بای ترتیب ايك دوسرے 
سے اس طنح تتھف ھوئی غوتی ھیںک لازم و طزوم معلوم هوتی ھیں 


اہ مصاحب کی رائے بھی بہی ھے و 4 لٹھتے ےہ 


ناول کا پلاٹ صضے کی ترتی+ سے تعلق 


رنھتا ھے۔ پلاٹ بھف واقعات کا بیاٹن ھوتڈ ھے مگر 


اپ میں سبب اور شبب کر مطابف ترتی پر زیاد+٥‏ زور 


۲ 
ھهوتا ھے ہے 
اضف بی ۔٭ہسیی ب لا تحریف تردر کو تر لا ھے > 
٠‏ را واتحات کے اس‌خاکە کو کہتے هیں 


جو ناوں‌نو یوں کے پیش نظر شروع ھی سے رهھتا ھے 
ثصضه کی سار دذچسپیاں اسی کی ترتی+پر مبنی ھیں 
اسے جاننا ۔چاھئیے کہ و ٴ کیون‌کر ض* چھیڑے ٹا - ناظر 
ک ددلہسپی ٤ِں‏ کں طن بڑھائ ,تا اور اس دلچسپی 
میں مد و جزر کہاں کہاں پیدا کررتا اسے تصہ 

4+ نی کہنا ھے کە و٤‏ موثر رھے اور اس متصد و 


,70+79 ہے نے ہے ہے جسے ہے ہے سے ہے ہے سے ہے ہم کے ہے سے ہے سے ہے ہے ہے ہے نے ہے سی سے کے سی سے سے سے ہے ہے سے سے جے جی سے سے ہی سے سم سے ہے 


ا ے اردو ٹاول کی تاریؾ اور تنقید ٤علف‏ عباس۔حسینی صس _ 1١‏ ۱۹۹۰ع 


اک ناو ں کیا ھے ١‏ احست فارو قی ؛ ۱۲ء 2 


۰ 


و غضش کر حاصل کرنے میں تامیاب هو جس کے لیے 

وه ناظر تو زحمت دینا ۔ہاھتا ھے ۔ " 
پان ایٹ تسم کا فن تحمیر ھے- سید ھے سے پلاٹ کے عام طور سے 
پان حصے هوتے ھیں پہلے حبه میں تمام کردارو ن کا تعارف هوتا هے 
دوسوے حصے میں ان کرد ارو ں کے باهی تحلقات میا پیچید گی شروےع هو 
جاتی ھے تیسرے حصه میں یة لُتھی ایك دم الجھ جاتی ھے چو تھے 
حصے میں تتھیاں سلجھنے لف ھیں؛ پانپو یں حصے میں تمام محاملات 
تا اختتام هو جاتا ھے سس 7 دلش شوئی چاھئیے كَيونک دلکئی 
ھی سے ناون کا پان اچھا ہوتا۔ 

پلاٹ دو طمى کے هوتے ھیں پہگ دھیلاء دوسرا کھا حوا 
پہل قسم می تمام واقعات ایٹ ھی شخ کے متعلق ہوتے ھیں لین ان 
میں کو خاص ربط نہیں ھوتا۔ دوسرے میں تمام و اتحات شین کے پدزڑے 


ف طیح میبوط ھوتے هیں ۔ اچھے ناول میں توازت و ترتیب اور ہئیت 


تا خیاں رکھا جاتا ھ 


بڑے تاوں تثارو ں کے ناولں کے نٹ تماغ بیحد لُٹھے هو ئے نہیں هوتے 
رھ پور وپ ہر چیہ تعحریف ھے لہذا ا ں 
بات کی ضرورت ھے کە ناول کا مجموی اذرانہ بکڑے - 

ا٘ھسنأ صاحب کے نزد يك دو سرے ون لطیفهہ کی طیم ناول 


اتنا حی نامیاب - ایم اے ناسٹر کا ماس مت دو طرح کی هوتی 


۱ 


اھا ناول وھف ھے ہں میں دوسری تسم کی زندّف طتی ھے جیں‌سےر 


نتیح نکلتا ھ 


سے 1 اد ہی اهمیت اِس تی کردار : نختاری پر صسحصر کری ھے 


عل“ عبات حسیف لھتے ھیں ک> : رومانی ناولو ںا میں کردار نکاری پر 


اض ۰ ۰ ٰٰ‪ ْ2 ۰ ۰ وو زی نی 

توف توحه نہیں دی جاتی - لیکن سنجید٥‏ ناولو ں میں سیرت نتاری 
۱ 

حد د رجه اھمخ مہو ھت رت 


تد ار ننارکے لیے ضرور* یه ھے کە ان کے نتشے جیتے جاگتے 


پا ا ا ٠‏ .5 : 1 وھ کب[ یب 
ٹو ںپ تال پڑھنے والا انہیں اپڈے پیسا سمجھ کر برتاوٴ کریں اور پڑھدے 


کے بعد بھ‌انہیں سوں کر خوش ھوں - اچھے کردار کی پہچان یہی 


ھ 


2 کہ تا رئین انہیوں همیشث* یاد رکھیں ک 


ادہف ناول کے لے ضرو را ھے ک ناول نگار کردار کی تخلیق 
کیے۔ عام انسان اپنے کرد و پیش کے انسان کو پوری طبىح نریں پہنچان 
سکتا مر چونکە ناوں تار اپنے ٹیکٹوں کے تمام پہلوو کو سانے لے آتا 
ھے اس لیے ھم ناول میں انہیں بڑی آسانی سے پہچان لیتے ھیں - 
ناوں نار اپنف تخلیق قوت دو جه سے کردار کہ ان حرکات و صفات کی 
اس کی تہ تك پہنی جاتا ھرجو ان ف بثر پور زندٌی کا کاہل 
جاک تھیدچتے کے لیے ضروری ھے اور انہیں کی مدد سے کردار کو 
جاوید بنادیتا ھے۔ ناوں نار کے قوت متخیلهہ سے ي“ زندقی زیادہ پرکیف 
هو ن+اتی ھے- 
ناول کی زندف عام زندھ"ی سے مختلفھهوتی هے۔_ ناول نکار 


اپنے تخئیل کک بدولت ای نی دنیا خلق کرتا ھے-۔ ناول کے کردار عام 


سے سے سے ہے ہے ہے سے سے جے ہے ہے سے سے سے سے کے سے سے ہے سے ہے سب ہے ہے سے ہہ سے میں سے ہے ہے سے سے سے سے سے سے ہے سے جے سے سے سم سی سے سے سے 


"۲ 


زندئی سے جتنا تیب هونّے اتنے زیاد٥‏ کامیابھونگرمگر ان کا هماری 
زندػگی سے بالاتر ایت تدخئیلف زندی کے انراد ھونا بھی ضرو ری ھر۔ 
ناول کے کردار کے تمام افحال عام انراد کی زندقی سے زیاد٥‏ دلچسپ 
هو تا ھ ےجس میں عام انسانو انا کی زند گی سے الٹ ایت روح شٹوتی شر 
ناول میں کردار نتاری کے طریثو ں سے بحث کرتے ھوئے احسن صاحب 


تہتر میں 6ک - 


7 ناول مید عام طور سے دو طیح کے کردار 
هو تے هیں ایت تشیحی اور در سرا د رامائی - تشریحی طریقة 
یه ھے کە ناول نار اپنے کردار کے جزبات ؛خیالات؛ارادے 
اور احساسات و غیره بیاتن کرکے د رائے دیتا ھرے دوسرا 
د رامای طریقة یه ھے کردار اپنے تمام ذ اتی انداز سے 
جج رو شناس کراتے هی _- پہلف صورت میں ناول نکار 
کا سراپا شمارے سامنے هوتا۔ دوسرفۂ صورت میں تردار 
مجسم هھوتا هھے يٴ دونٹو “ طریقے ناول میں طتے ھیں 
کروق وھ کہ کے اار گار پل ارت اض 
تھے حبته موجود٥‏ دور میں دوسرا طريةو رائ رے ” 
سس طلف یا تعصینی کردار کے بارے میں لکھتے ھیں - 


کرد ار دو طح کے ھوتے ھیں ايك تو 

وه جو ابتدا؛ ھی سے ایك پخته اور پائیدار رنگک میلا رنڈے 
هو تے ھیں _ واتحات و حادثات ان پر ائر نہیں کرد ےلکە 
خود ان سے متاثر هو تے ھهیں جیسے تھیکرے کی بی مشاب 


نزیر احمد کی*٭ اصنرف ' سانة“ نادر جہاب کی استانی ؛ 


"۳ 


سانه آزاد کا خوجی شروع ‏ مه سر یه سیرتیں 


ي“ سمحھ گے کە کں طنىح ک ماحول مین ان سے 


کیا انعال سرزد هونػّے لیک بعحض کردار شروع ھی 
سے پختہ نہیں هوتے۔ ناول تھابتداٴ سے انتہا تك 

ان کی سيرت ارتثائی مزلو ن۷ کو طے کرتی رھتی ھر۔ 

حتیقت ي؛؟ ھے کە خواه ان میں خوپی اور مہراحج بلی 

کی سی دلپچسپی نە هو لیک انہیں کامیابی سے پیش 

کنا حد درجەه مشکل ھ - یوپ اور امریکە کے سار 

۰ جبننین اب اسی طرح کی خام سیرتیں پیش کرنا 
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ناول میں تردار ایت دم سانے نہیں آتدپلت پہلے ان کے خصائل روبرو 
آتے ھیں اچھے تردار وہ خوتے ھیں جنہیں ھم ناول کے ختم هو جاتے 
کے بعد بھی یاد کرتے هیں - اچھے کردار نار ابتدا؛ ھی میں کردار 
می اہحائیو ں اور برائیو ں سے رو شناس کرا دیتے میں اور پھر ا۳ اکردار 
2 دوسرے کردارو ں کے زیر اثر دکھا کر خاب خاض مو قعو ۷ پر پیش کرکے 
ذا تہیات کے اتر سے بدل ہدلاکر اور خاضف خاص طیز ھائے عطض کی 
طرف ا کا رجوع دکھلا کے اىا کو مکط کرتے رھتے هیں - کبھف کردار 
حالات کر تحت اپنف فطرت بدل دیتے ھیں کبھی دنیا کے معاملات کے تحت 
ان کی نطرت آهہست*ٴ آھستهہ بدلی رھتی ھے لہذا ناول کر خاض خاص 
تردار پو دے ناول پر حاوی شوتے هیں جن ک نطرت کا صحین اندازہ ناول 


"۲۳ 


ت باقفاعدہ اختتام پر ھں کیا جا سکا سے - 


ای ایم ناسٹر کے طابق کردار دو طبح کے ھوتے ھیں ايك 
نلیٹ یحنی ساده دوسرا راوؤژند _ پہلے نوع کے تردار عا طور سے کلئٰ 


خاض خیال تے ماتحت بنائے جاتے هیں ملا تسی کردار کی خاص صفات 
دتھلانی هرتو صرف انہیں صفات کو روشن کیا جائہ"ا اس میں کردار تی 
شخصیت مەں یڈٗیہتی شوتی ھے اسالیے نناد اسے کردارو ں کو مضےں 
اد حا کردار کہڈے میں ہ- 

مکطل کردار و٥‏ شوتےر هیںب جو عامخ انسائو ب کی طرح متحدد 
اور پند اننرادی خصوصیات تا حامل ھوتے هیں جڑزئيە کردار هوں تو 
و“ اپنا اتر زیادہ توی ۔چھو ژڑتے ھیں اس طرح کے ترد ار زیاد٥‏ اطمینان 
بخش هو تے هیں تَیو نک زیادہ حثیتقت سر تریب ھهوتے ھیں - اس طرح 
کے ناول نتنار سی نتعله* نظر کر غلام نہیں هوتے ھیں بل اٹتن ی 
نعارت زند٥‏ انسانو ں کی نارت کی طنی زنده٥‏ وآزاد رھتی ھر۔ ای ایم ناسٹر 
کر مطابق ناول میں دونو ن۷ طیح ) یحنفی سادہ اور پیچید٥‏ ) کے تردار 
هو نے چاھئیراور مت کردار کو ير متمل کردار پر تیجیح حاصل شوئی 
چاھئیے- 

کردار کا ناول نثثار کے ذاتی تجريب4 ف چیز ھونا ضرو ری ھے 

1 نیے ابھے نٹاول نار اپنے تجیات سے باھر نہیں جاتے۔ 

ناول تار کا جتنا سُہرا اور وسیح تجریه ناول میں پیش کرے 
ناوں اتنا ھی زیادہ کامیاب هو ٹا - یہاب ایك بات سامتنے آی ھراور و٥‏ 
یه ػه آیيا ناول نار کو تردار کی ان جشوٹی ۔پچھوٹی خصوصیات کو پیش 


کرنا چاھئیے جن سے ات کے ماحول طلبڈ و مان کا پت4 لگ سکے یا 


۹۸ 


واتحه تی اسانیضسوصیات پر ننثر رٹنا ہناهئی رتو جواب ي4 ھے تک 


انسانیت کے هەەتیر اصولوب پر ناول نار تابو رتھےر و رنه کردار ک ٦ہ‏ رائی 
ت نہیں پیئیى سظ تو کردار ہہ؛ هو جائے گا ناول نثار کا فرنں یه 


ھ, کی باد٥‏ سپ,ر باده٥‏ ڈارشتن ہںدا کہ 
کے رر سر ں رت بب کرے 


تاول تیوسعت کر سلسذر میں یەنیال‌تیا حاتا 


عے کە ناول 


منتتلٹت ممالث اور ان کت انراد و تلف حلمت4 کے لوٹتو نا 5 احاطہاہ کر کا و٥‏ 
تامیابهوتا - یه کام بہت شکل ھے۔ احست صاحب کر مطابق ٹالسٹائی 


ہی ایسا تاول نثثار گزرا دن یم اُس ضف پر عبور حاصل تما ۔ 


حامٰ ھیں یا قهہے ابتدا میں درامواںن کے سلسلے میں کہا جاتا تھا 


اسطو نے بوطیقا میں کردار پر تصەه کو ترجیح دی جو نشاەالثانيه تك 


تائم رعی مٗر ایلزبیتھ کے عہد میں جپ ٹیسپیئر کہ درامون پر غور کیا گیا 
تو پتا چلاکە قصه سے زیادہ کردار اھمیت کے حامل ھیں۔ ناول بھی درا 
کی طںح ایٹ صنف ھے جيں میں قبه سے زیاده* کردار پر زور ديیا اہ ج 
‌ناول مین تصه تو اھمیت دی کئی اسے عا میانہ سا جانتے لکا اور :32ت 
سے د لچسپی طفلا نہ دلچسپی اور کردار سے دلچسپی ذی فہم کی دلیل 
سمہبٹی تئی پٹر یه بحث ساضےر آئی تە ناول میں ار کردار پر زور دیا گیا 
تو تص* کمزور پڑ جائر کا اور تصه پر زیاد٥‏ زور ديیا تا تو کردار کمزور 


پر جائے نا۔ آخرکار ناوں نتاروں یی ی؟ یت تیا ٌِ ناول با شت سے 


زیادە تردار اھمیت تے حال هیں -ہ 


احست صاحبپ کے مطابق ہم۔تر ناول و4 ھ رجےں میں کردار اور 


ہہ 


بہتر تاول وه ھے ہیںمیں کردار اور قیە متوازت ھواں اجں کی صورت یه 
هے کہ تردار تصہ“ کے تسلسل اور ا کے هر و اتحه سے اثر پزیر هوتے ھ 
ھوئے دکھائے جائیں یعنف نە تو وہ٥‏ تٹھ پتلیؤں کی طرح قبه کے مختلف 
دو رو صاسر بند ھے ناچتے د تھائے ہائیں اور ن4 ان فی انخرادیت اس تدر 
نہر ھو جائے کە وٴ ضه کے واتحات سے بالاتر معلوم هو ں۔ سین الزماں 
صاحب کی رائے سے احست صاحب کی رائے کی تصدیق شثوتی ھر۔ 

۰ لم نغسیات کی جدید ترقی نے کردار نثاری 

کو ايك نشی دنيا دی اسف بنا ناولو ں کو ايك 

نیا راسته نظر آنے لگا- يە نیا راسته کرد ار ناری میں 

نڈے امکانات کا راسته ھے جں میں لوک و اقعات سے 
زیادہ کردار هی پر زور دیتے ھهیں اور کردار کی 
مخنتلف پہلوول کی تزرجمانی اور اٹ کے ذھن6ف تضاد 


۱ 
کا مرتن کھینچنا ناول نکارو ں کے پیئں نظر هو کیاھے۔ " 


ور بحد ماحول اھم چیز ھریحعنہ ته کیں خاص طرز 
زندقی ؛ زمانه و ماحول اور اخلاقی رسوم کا پابند ھے۔ے بہت سر ٹاول 
نکار کسی جغخرافیائی ماحول کے خطف پہلووگ کو پیش کرتے ھیں اور 
کچھ ایسے ناول نگار هھیں جو کسی خاص شہر ؛علبفه ؛سیاست)اقتصادی حالت 
0019 هیں دوسرں تسم کے ٹاول نثاروں کو ترجیجح دی جای ھے 


لیت فی حیثیت سے ان میں کوئی فرق نہیں حخونا چاھئیے کیونک فی 


ہے سے جے سے سے سے ضے سے" سے ہے سے سے ہے ہے سے ہے سے تچ سی جے می ہے سے ہے کے سے ست سے سے ہے می سے ہے 


ے۱۹ 


علف عبا سس حسینف لتھتے هیں - 
7 زمان و متاں ساسا یحئف یه کے لیے 
اس تحین سوو رکا ھے که کہات هوا اورک هواہ 
ےں طرح متامات کے بدلدے سے انحال و حرکات بدل جاتے 
هیں اسی ئں زمانه اور وقت کے تغیر سے بھی ان 
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ناو شتار :3و سے اپنے ماحول کو پیش کرتا ھكے۔ اول سم میں 
ساج کے تمام پہلو پیش تکرتا ھے ٤‏ دوع میں مناظر تدرت کو پیش کرتا ھر۔ 
ان دونوں حالتو ں میں وه اپنف قوت واقحه تارف کا مذاهره کرتا هر یه 
قوت واقحه ناری اچھے ناو لو ں میں زیادہ موی ھے جاں کی مداد سے 
ناوں ننار کسی بھی ماحول کا مکمل تصویر پیش کرتا ھے۔ 

قدرتا مناظر پیاں کرنے کے دو طریقر ھیں یعنی ساکت اور 
محرك _ يی؟ دوسرکا قسم تاب اعتبار سے بلند موزوىں کے ملاوه شک بھی 
ھےجسهے هر ناودں تثار بر نہیں پاتا۔ قوت واتمشخاری خدا داد نحمت 
خھوتی ھر۔ صحین ادبی ذوق رکھنے ولالا٦‏ ناول نشار واتحات و مناظر کو 
کردار فک فطرت سر ایسا مخ آھنگ تردیتا ھک ناول میں ايك نئی جان 
پڑجاتف ھے - 


بیانات تی خوبی تاریخ ناول کا خااں غصر ھے ا اسم کے 


ناوں نثکارووب کا مقبد ماضی کو حال میں کھینچنا هوتا ھے ججھیں ناول 


کے اردو ناول کی تارق اورتنقید ؛ علف مہا“ حسینی ؛ صض ہے ۷ءء 


م۹۸ 


مکالع“ کو گػفت و شنید یا سواں و جواب سر بھف تحبیر کر 
سکاےر ھیں جو ناول کا اھم جزو شوتا هر آاىاسہ. کردار ک خصسو صیات 
نہایت دلچسپ طریته پر ظاھهر کی جا سکھے اور ارک شناخت بآ سانی 
کف جا سکفی ھے کە ي4 تردار ەں نہے 3 ھے بقول شيی سعدی - 

ك تا مرد سخنن نە٭ گفته باشد 

یو هھنش نہفته باشد ۔ 

نکالمِے کو درامة نخارو نا نے اپنے فن میں شاط کر لیا - علف جیا حسینی 
لِحتے فقیب ے- 

ِ مال ناوں‌نکار کے ھاتھ میں اظہار خیاد کا 

بہترین آله ھے اور لس سے باقاعدہ فائدہ اٹھانا بہت 


بڑا کام ھر- مصنف اپڈڑے کرد ارو ں ف‫ زبان سے جو کچھ 


اس‌کا جں .چاے ؛جو کچھ و*؟ ضرورک سمجھے؛ یا جو 
برو ثت استحمال بہت بڑفا کامیابی ھۓ اخالیے تصو یر کتشی 


طلف عبا ا حسینف ق رائے سے اسن صاحب کی رائے کی تصدیق ثوتی شھرے 


مکالم لتھنا ایٹ نٹ هھے جس. لکھتے وقت ناول نگار درام نار 


ہی تل ںی وٹ یس شک سی و سس مھ مس جو می مو و یع سے مسق کو کی مم سم شی سی ےہ ہم کو گتوا سے کے و مل 


۹ 


بن جاتا ھے۔ اھا مثتالمه تە میں جات دال دیتا ھے غیر ادہی ٹاولو ں 
ادبف ناو تو ں میدنا متالمه کا خاص اثر کردار نار پر هوتا ھے 


اسان گرناز کن رات یا آراۃ کا پتا چلتا ھے۔ اچھے مکالەے 70807 


شرحلیوں یب ایك تو پ٥“‏ کہ زا کے ارتتا؟ اور کرد ار کی خوبو صیات سے ہے 


پور تعلد ا هو 

دوسرے یه ۰٦‏ مکالمۂ نیچرل “صداف اور موزو ینا هو نا چاھئیے۔ 
هر کردار ک بات چیت لب و لہجە ایت دوسرںر سے ختلف هو تاکە اس 
کی انخرادی خسوصیات جانپذے میں آسانی هھوے- 

مکالمه کە زیات قدرتی زيان اور ادبی زبان دونو ں کے د رمیان 
تی هو ہیرں پ یں کرتے کے لیے اد بی سلیتە د رتار ھ بے 
تھے اول تو یه کە خحلوط کی ترتیب پر تصه کا انحصار ہوتا تھا یە طریةة4 
متبول نہیب هوا۔ دوسرا طريقه ي4 تھا کەه ھيرو يا کوف اھم کردار ضەه 
کو اپنی آپ بیتی کی طی بیان کرتا چلا جائے- تیسرا طریق سبا سے بہتر 


ضه کو بیان کر ات کے هر پہلو پر روشنف دالتا چلاجائے۔ موجودہ 


دور میں پہف طريةه زیادهہ متبول ھے۔ 


ہے ہے سب ہے ہے سز حر سے س۔ 


ناول کے نضه یا کردار تا تعلق انسانی جزبات سے ھے جا 


میں ختلف سم کے ہجزیات کی فراو انی شوتی ھهھےر _ ضە کی بہت سی 
نوعیت شوتی هیب جیس_ ہزبند٥٤‏ الميه یا طریيه مکر ناو لنکار ان میں سے 
اتی سب اس ایر کے 

شاهدہ سے ثاب هوتا ھے عموما ناولنگار چارو ں سم کے 
جزبات برتڈے میں کامیاب نہیں ھهھوتے تچھ ایس ھوتے ھهیں جو اليه اور 
طریيه کی اچھی طیى پیش کرلیتے هیں اور بعض ایسے بھی ناول نکار هیں 
جو چاروں قشم کے جزبیات نباہ لیے هیں مکر ايك جزبەه کف عکاسی بھی ناول 


نار کے لیے کاف ھے۔ 
ا+سوال یه پیدا ھوتا ہے کہ ايك ہی تسم کا جزیە کں طرح 


ناول تایاھو تو جواب یه ھے کە تہرا جزبە پیش کرنا 


شمد رد ی کرنتے کے بجائے نخرت کریں اس لیے ي“ بات یاد رڑڈے کہ ایسا حزب“ 
پیٹ کریں جو اطمینات بخش هو - 

ناول کے اتثرات تہرے اور دائی ھونے چاھئیے اگر ناول پڑھنے 
کے بحد ب٤‏ مس و“ ینا هو کہ ناول کے اترات چھوٹے تھے تو ناو لناکام رڈ5ے 


گا اور اکر ناول جزبای اثرات میں کامیاب هو گیا هو یه ناول تی کامیابی 


هو قی - 
نلسفه حیات - 


ظسنه حیات کی بھینٹاول میں اھمیت ھوتی ھهے۔ یە کوئی ضروری 


نہیں کە شر ناول میں ھو لیتٹ چونک ناول نکار زندتی کو پیش کرتا ہے 


۲ 


اس لیے اس کا امتان ناول میں هو ستتا ھے۔ے ناول کچھ چیزڑو ں کو پسند 
کرتا ھراور کچھ ناپسند - اس لیے ظسنه حیات تی بابت کچھ ئن کچھ 
اشارے نبرور طتے ھهیں - 

عام ناولوىں میں کوئی ظسنه نہیں ھهوتا اور ن4 ھی اس مت 
کردار ھوتے ھیں لیکن اثرات نٹرور مرتبھهوتے ھیں چاھے وه اچھے هو 


ئا 2 
5 ہھے 


الف ناول نشار زند تی کا کہرا مطالحه کرتا ھے ۷٦‏ لیے و کسی 
نہ کسی نتیجه پر ضرور پہنی جاتا ھے۔ محبت اپسا مضمو ب ھے جو طر 


ناوں میں لتا ھے ے شادی بیياه سے جو اکا تحلق ھے ا٣پر‏ ناول 


حسان‌ھوتا ھے اسی لیے اس کی راتے بھی زیادهہ موثر شوتی ھر۔ہ 

یه کوئی ضروری نہیں کە کسی خظضانظیه“ٴ کے تحت ناول نثاری 
کی ایسا کرتے سے ناول کا غن خرابهو جاتا خر۔ جو لوگ اپڈے 
نیو کی تبلیخ ترتے هیں وه زندّی سے دور چلے جاتے هیں ۔ 

اسے پیں ترتڑے کے دو طذیقے هیں پہلا يه کە ناول نار زندقی 


کے ان پہلووگ کو لیتا ھےجو خاص اخلا قی حیثیت رکھتے هیں - ذوسرے 


سے 


طریقے میں ناول نثثار کردار تی وضاحت سر پڑکے ننریں تو پیش کرتا شر -ے 


پہلا طریقه درامائی اور زياد٥‏ بہتر سمجھا جاتا ھں۔ دوسرا طریته اس 


0 


لیے اچھا نہیں مانا جاتا کہ اس میں ناول نار کی اپن‌ھہستی شاط هو 


لسنه حیات کو پرتعنے میں ھمیں دو باتو ں کا خیال رتمنا 


۲ 


)ِ٭ 


کیے پہلا ە ظسنه تہاں تك حنیة پر مبنی ھےرء٤دوسورٹا‏ یه ک> رو مانیت 


ھے کہ نہیں - ہقیقت اور رو مان تیآ میزش سے شاعرانه حتیقت نتاری پید ا 
شوی ھے جو ٹاول کیجات ھے ۔ 

ناول نثار کے ظسفنە کو اخلاقی بلندی کے لحاظ سے بھف جانا 
جا سھا ھشے فون5 ناول میں پرو پیشتدهہ بھف ھوتا ھے جو ناول کیپشت 
ٹر دیتا ھے۔ هر بڑا ناوں تحار صلی اخلاق بھف هوتا ھے الپ ااچھے 
ناوئو ىا تا اثر تبوںل ترنا ۔ہاھئیے- 

بہ۔رحال سنہ اور اخلاق شاعر تی طرم ناول کا اھم جزو هر 
شر الف فن اطلف اخلاق اور دائمیف تدروں کا حافمل ھوتا ھر۔ تد ریں حتنی 
ا طف هو نی اعنا ھی ۱ء نپا اس تا نن نوٹا - 

راع ناون کا اهھم زو ھے اس سے زیاد ٥‏ حست ادا اور آھنگ 
اھم ٹگحرتا محر - 
صت0تئئی۸ھ۸ھ0 0+ تی آصوں پر مبنی ھوتا ھے)٤ھر‏ بڑا ناول ٹکار ضہ 
بیان کر اور تردار نلاٹر نرتے میں خاسں ٹکیك سے ثام لیتا ھے۔ ہر اچھے 
ناوں میں تشکیں اور طرز ادا میں ہم آھنقی بھی ھوتی ہار پلاٹ کی 
ترتیپ اور تردار کے نذاهر ترتے میں ايك دلچسپ ماریةة هوتا ھے۔ اچھے 
7 ستلۃ حصو ‏ میں وه ھم حتف هو تی ھے جو عام طلوار سے زند گی میں 
نہیں خوتی ھے - 

اس نف آھنك کو پیدا ترن کے لیے ناونل تار اپنا الگ طریقه 


استحمال کرتا ھے اور واتحات و کردار تی ترتیب خاں اصول کے تحت کرتا 


ترتا ھے- نت ناول نجار ننف آننٹ پر زور زیادہ دیتے میں ان تے ناول 


میں تصنن پید ا خو جاتا جتے اس لیے پہلا ھی طريقه مناسب هر - 

بس ناولو ىب یھئیت آسان شوتی ھے مکر دلچسپی سے خالی 
اسلیے بہتر یە ھے کک اس میں وزن هونا چاھئیے جو زیادہ ھمو ار نہیں 
غونف چاھئیے ورن* اورد پیدا ھوجائرقی ۔ وزن سے مراد یه ھے کە 
ناول کر ارتتاٴ خط مستقیع کر بجائے کپچھ لہرون کر ذریحه شو جو 
بڑھتی اور تخٹتی رھے اورترنم شر وقت موجود هو یوون سمجدئیر کە 
ناوں ای شحر کے مانند ھے اور واتحات و تَردار اس کے رکن 5 
7 جع وماکت اع اپ کے حسن کو ضرور دوبالا 
گن دی شارت عو ام ادبی ناول اسی تو ترار د یتی ھے جیں میں زبان کی عمد کی 
ھوتی ھے۔ احسن صاحب کہ خیال میں یه سخت غلطی ھے کیونک زبان کی 
ععداتی ناول ٭ لیے ضروری نہیں البته ناول تی زبان عام نتاض سے پاك 
شضوئٹی پاھئیے اور زبان میں شوخی و جدت هونی چاھئیے تاک ناول 
دلچسپ هو - 

یه غناصر ایٹ اچھے ناول کے بنیادی شرائطڈ هیں اور ان کف 
محتد رزن ترتیب +آمیزش سے هف اچھا ناول وجحود میں آتا ھے - 


سے مے سے سی سے سو ہے سن 


۹ 


” ناول اور زندتی 


ا باپ میں احست فاروقی ” ناول اور زندتی *٭ کے باھی بط 
پر اظہار نیان کرتے هیں - ان تا ی“ نظريه درست ھے که ناول زند مق 
تا ایك تبریه پیش ترتا ھے اور یہی تجريه دراصل ناول کا مواد ھوتا هے 
ناول میں زندئیں سے زیادهہ ناول نثار تی شخصیت اھمیت رکھمتی ھے تیو نک 


وه ایت دنیا خلق کرتا ھے اسلیے ناول میں اس تی شخصیت کا دخل نہیں 


خوگا کی اتا ی کومەن ہے سو رو گی 

نن کا مصف زندگی کو پیا کرنا ھوتا ھے فنٹکار اپنے آپ تو 
سے الک نہیں کر سکا کیو نک وہ انہیاتا چیزواں کو پیش کرتا اد چن 
تو و دیکھنے پر مجبو ر هو تا ھے اور رائیں تائم کرتا ھے ي4 رائے کسی 
رح کی بھی هو سکتی ھے - 

ناول میں نئے سرے سے زندگی کی تخلیق ھوتی ھے۔ ناول 
میں زندػی اسنونغیت تی ھوتی ھے کە جو چیزیں در حقیقت زندگی میں 
نہیں شوتیٹفت هیں وہ بھی آمو جود غوتی هھیں ہجیسرے تشریم )ٰیصله ٢)‏ 
اغاره یا قدر تہه ستے هیں ۔ زندئف تضاد و اختلاف کا مجموعےە ھوی 
هے تاھم اس‌میں ترتیب ؛تسلسل اور وحدت ھونی چاھئیے- ناول میں 
خیالف دنيیا خلق ھوتی ھهھے جو تريین تیاس‌ھوتی هر ناول ہی زندگی 
تخئیلی ھهونر کے باعث ا۳ا کے تردار مکطل هوتے هھیں جبکہ حقییق زندگی 


میاں افراد بتول غالب ات 


۸ك 


ناول کی زندثی بقول لارنں " پوشید٥‏ ٭ ھوتی ھے۔اچھا ناول سی نتطہ 
نظر کو کسی واقعح میں تبدیل کرکے ايك خاىں حئیت اختیار کر لیت ھے۔ 

لال کا تق باکند مس ماھت می خاوان کی پت کی کل 
اختیار کر لیتا ھكے۔ ناول میں جطے؛ فقرے اور سین کی ترتیب کا خاص 
خیال رٹھا جاتا هر هر ناول میں ايك خیال ھوتا ھ - ناول کے خیالی 
تردار و اتحات سے متاتر هو تے یا و اتعات پر اثرانداز هو تے هو ئے نظظذر 
آتے ھیں ۔ ناول نثار اں‌سلسلے میں ترتیاتا خاضخیال رکھتا ھہرتاکە اصل 
خیاں واضن هو جائے- 

ناول کک ھثیت اور مواد میں جسم و روح کا تعلق ھوتا ھے 
ي٥‏ و“ شال ھے جو حصەه کے فزذں ٤ۂوجە‏ اور مو قح س_ مناسبت رکھتی ھے 
ىد لیے منتلف واتحات کو اس طح لایا جائے تاتەہ ناول کاشکل اختیار کرلڑے 
یعنی ایك سلسل تصەه بن جائے اس طیحم پلاٹ کا مصد واتعه کو پر ادر 
حەذریقه سے پیں ترنا هھوتا ھے - 

واتحات یا وتدے ھی ناول کا اھم ہزو ھے۔ یہی واتعه ائر 
نود دلچسپ ھوتو ناول اپنے آپ دلچسپ بن جاتا ھے جیسے جوزف 
کانرید تا ناول ”“ ٹائفون * میں ایت جہاز طلوفان میں پھنساگیا ھراور اس 
وتوےے کی بنیاد پر پوىا ناول لکھ ديا کیا ھے اور کبھف کبھد ناول کا 
تیوبں خناصا وسین ھوتا ھے اور مخنتلف واتحعات کا باھم بط ناول کی 


تن کیں کرتا ھ,ر ۔ احسن صاحب کے نذ ديك احمد علی کا ناول 


سے سے ہے ہے ہے سے سی سے سے ہے می ہم 
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ناول نار ی انسائی خحبوصیات سے دلپسپی اور خاص سم کا تحريه اس کے 
ناول کا مد بن جاتا ھے۔ ناول کا موضوع انسانف تدریں ”ھیون ویلیوڑ) 
ضوتی ھهیں جیں ک نوییت جختلف هو سکی ھیں - 
نرد کی انی قدریں یعنی برتاو5ء؛رکھ رتھاوٴ ايك دوسرے سے 
ختلف هوتے ہاھئیے تاک کسی کی بھی انخرادیت باسانی تائم تی جاسکے- 
ناول میں ختلف افراد کی امیدیں اور مختلف جزبات کے ٹکراوٴ سے ناول 
اھم هو جاتا ھے بح وقت تارئین ناول میں مختلف افراد کے جزباتی تصادم 
میں جانادلچسپی کو مصو ٴ کرنے لٹتے ھیں - 
بس ناول نار اپنە نئی تدریں پیش کرتے هیں - شال کے طور 
پر تالسوردی کا ناول ”فرسائتھ ساتا“ میں بوسینفا آپنے شوھر کی محبت 
و دولت سو ٹحکراکر اپنے عاشق کے ساتھ رهنے لی ھے اس طرح دو 
نتلف قدرو ں کر تصادم سے تاول کی دلہسپی بڑھ جاتی ھهے - 
بعى‌ناول تار شحوریف طور پر نف قد ریں پیش تد ریں ھیں یا پھر پرانی 
تد رون تو نئے سانچھے میں د ھالتے هیں ے ان تد رو ں کے پیش کرنے کے 
دو طذریقے هیں پہلا یه ناول نار اپنی خلق کرده اتدار سے سامعین کو 
رو شنات ترتا ھے دوسرا یه کہ ان اقدار کو کردار میں شاف کرتا ھے جں 
سر هر کسی کو دلچسپی هو سکی ھے اس سلسلے میں ویلںس ھسلے 
ٹابں ذ کر ناوں نثار ھے - 
ناول میں دلچسپی اتدار کے اختلا ات ھی سے پید | عوتی ھے 
ي٤‏ تد ریں خیالكف دنیا میں زیادہ دلچسپ هوتی یں نسبتا حتیق دنیا کے 
ان اقدار تا اظہار ناوٹ نار اپنے طور پر کرتا ھهے اور مرضی کے مطابق 


ان کی حصملك شر ٹوشرے و شحیے میفب دیکھتا هر - 


٢ ے‎ 


کردارو ں کے متالمے میں اٹ اتدار کا انٹہار کرتے هیں جو صنف کا مصود 
هیں ياکە چیبناول میں اتدار کا تصادم دکھاتا ھوتا ھے تو اکر ناول 
ننار متالمو ں کا ھی سہارا لیتے ھهیں - 

ناول اور داستان میں کوئی ئ۹ کوئی اخلاتی رس ضرور دیا 
جاتا تھا جو دراصل ماحصل یا نتیہج* سمجھا جاتا تھا جو اب ناول میں 
متصود ھے متّر پھر بھی ان میں کچھ ن4 کچھ محنویت ضرور ھوتی ھے 
اس فک نشائد ھی کے لیے هاردی کے ناول 3 
یه جله کافی هر ”٭ آخر الم انىواح کے صدد نے غریب ٹس کے ساتھ مذ اق 
نو ختم کیا - " 
ععوما ناول نار ا۷ معنویت کو خغيه رتھنا چاھتا ہے َیونک 


یه هادی <, 


نے ہرتے ھوئے طریقے کو بڑا سمجھا جاتا ھے ابی ٹناول 7 
محنویت گا وجود ضرور۔ ھے ترچە عامیانه ناول اس سے خاف هوتے هھیں 
بہت سر اطف ناول میں بھف بظاھر محنویت نہیں ھوتی ۔ بعنں ناول 
نتارو نا کا کہنا ھے کہ زندگی کوئی اخلاقی دوں نہیں ديتی اور اس سے 
کوئں نتیجه نہیں نکالی سکتے ھهیں ۔ آرنلد بینٹ کے ناول 
کے متحلق احسنت صاحب تا خیاں ھے ہک اس میں سطح پر 

کوئی محنویت نہیں دکھائی دیتی کانسٹیس اور صوفیا دو متضاد کردا ں 
تا تضاد بھ زیر سطح معنویت کا پت٥‏ دیتے هیں - 

ناول میں معنویت دو طریقے سے ظاھر شوتی ھے پہلا خود 
نضس واتعحه سے محنویت پیدا ھو جاتی ھے کبھھاتبھی خود نضں و اتحه سے 


معنویت پیدا نہیں هوتی ھے تاھم یه٥‏ معنویت ناول کر تمام تجریات پر 


٢۳۸ہ‎ 


پشیليی شخوتی ھے ہجو ناول میدا پیش شوتی ھے - 
ناوں میں زند ھی کا انلہار کردارو ں کے ذ ریحه هو تا ھے یە 
کردار زندقی سے تریب ھونڈے اتنا ھی اجھا ناول ھوگا مثکر ناول اور 
حقیقی زنداٴٛٹی کے کردار میں ايك بڑا فرق یه ھے کە جو زندگی میں کردار 
ہرے معلوم هوتے هیں وه ناول میں اچھے معلوم هوتے ھیں اس کی 
خاں وجە یه ھے که ناول نکار بد خصلت کردارو ں کے مزموم صفات کو بھی 
ضف ہزباتی رد عەل سے محفوظ رکھتا ھے تاە کردار نثاری کامیاب رھ - 
ناول میں کردار پور طور سے همارے سامتنے آتے ھهیں - 
همیں ان کی بابت پور معلومات ھوتی هھے اوران سے دلچسپی پید! 
شوتی ھے بل موزو ں مو قح پر عیب ات کی یاد: آی ھے۔ اردو ادب کے 
ناولو ں میں اگر کوئں ایسی شال ھے تو وه ٭ سضانه آزاد ” کا خو جیھے 
ناول کے کردارو ں میں استواری ھوتی ھے جو عام زندگی 
میں افراد میں نہیں ھوتی _ اس صنف سے کرد ار مزید د لچسپ هو جاتے 
هیںد یي“ استواری حد سرزیادہ نە هو بلاة حسبضرورت هو تاکہ زندگی 
سے نه تو بہت دور هوجائے اور ن* ھی تریب آجائ 
کردار کی بات چیت سے اس کی فطت ھمارے ساتے آئی ھے 
ہیں کی بشثال میں ٭ امراو؛ جات ادا" کی بسم الله جان پیڈں کی جاسکتی 


ھے ” ھمارا تیا رندی کی ذات دولی مثکائی تھر چلے گی اس 6ی 


فطرت کو کہیں زیادہ مضحکں کری ھے بگ تسبت دیئر کردارونا کر جں پر 
ا مباحب تر تة زیاد٥‏ ت -_ 
ناول انسانی نطرت تا دوں بھی دیتے هیں اسلیے ھم ان کے 


بارے میں بہت چٹ جات جاتے ھیں ۔ ناول کر کردار زندگی سے جتنے 


۹ 


قریب شوں ناول نثار فی منلوق هوتے ھیں اور سلوق کا خدا کے بارے 
میں رائے دینا کپھ نته کچھ غلط ضرور ھرے 

ناول کی تصنیف کے وقت ناو شار کے ذھن میں شحورف طور 
پر نہیں بلکە لاشعوری طور پر کسی ت۹ کسی تار کا خیال ضرور ھوتا ھے 
ناوں تخارتا منصد مضں خیالف دنیيا کو دوباره آباد کرنا نہیں هوتا بلک 
ای جزبهە تو پھر زندہ ٹرنا هوتا ھے جو سی تردار یا واتحهہ کے وتوع 
ھونر سے ھوتا ھے۔ اس کا منصد تار فک رائے پر ثابو پاکر نئی تدرو ں 
سر آشنا کرنا بھی شوتا ھے تاھ ناظر کسی حدتك انا کا هخ خیال هو 
ہائے۔ ناول نشار کا تار ھم خیال ھوجاتا هھےوٴ سعورکا سطح یا غیر 


شعو رک شطع پر اکر ناوں نننار ایتے متہ میں ُچھ نہ کچھ کہتے ھهیں اور 


وه ذ* بھی کہے تو بھی طرز ادا سے اس کی فطرت سلمنے آجاتی ھے 
ناول تار کا نر ھے کت وہ ھمارے لیے تنئیلی دنیا تائم کرے تاکە ھماری 
د لچسپی پر اسی کا قابو رشے- 

زتنداقف کہ د هند علے عکس ناول میں لف هو جاتے ھیں۔ ناول 
زندای کا آئینە ھے مٹر اماوكں میں حالات گہرے اور بدلے هوئے اختیار 
کر لیت ھے کردار اور ضم بھی زندق تا حقیقت سے مختلف هو جاتا ھے۔ 


ضر ناوں ٹتار ارفئی حقیقت کو ا طيح پیش کرتا ھے جیسے اصل میں 


زند سی تی یہی حقیقت هو - 


بہلف اامعنی میں کە و٥‏ نطرت کی کہرائی تك پہنی جاتا ھے دوم وه 
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ندشی کی پیش کرتا ھر جو صرح حقیقی تو نہیں ھوتی هھے لیکن اصل 


یە الک بات ھے 
کە ان حقائق کو مجن جزباتدانداز میں پیش کیا جاتا ھے و4٤‏ زندگی سے 
پرے هوتا ھے - 

الف ناولنثار کا ناول ا۷ تے ذاىف تجيه کا پابند هوتا ھے 
ٹا لیے ناول کے مختلف اقسام هو جات 


جتلعے ناول 


ئرے کے مطابق ناول 


نتار هیں اتد ھی زندتی کے دائوے هیں اور هر دا 


صرفا تاریخی ناول ایسا موضوءم هے جس میں ناول نار 


تحیبات و شاعدات کو دخل نہیں ھوتا محنضْں سنٹف سنائی باتو نب اور 


تخئیل کی بناپر وہ ناول لتمتا کور نے 
اس سلسد 


ے میں شرر کا نام لیا جا سکا ھے تاھم احسنت صاحب 


لتاو؛4 نە تھا ۔ کا کہنا هر کہ اسکاٹ اور ٹھیکرے کے وه ناول کامیاب 
یا ان کے گردار کامیا+ھوئے جن س. انہیں خاص لگاوٴ تھا - 


اہ سے یە نتیجه نکلتا ھے کە ناول میں ٹاول نگار کا ذای 
تجريه اور طبیعت کا خاصدخل ھوتا ھے جسں 6ی بناٴ پر وہ ایسی عمارت 
تحمیر کر, ہے کە حقیقت کے تیب بھی پہنچ بجائے اور مختلف بھی هو ۔ 
" ادب برائے زندی " کی تظید کرئے والے نضیای یا سیاسی 


نعلہ مب .ہہ ہے تد پئی نو دیکھتے کیی کصں تی بہت سی راحعیں فیا _-ے 


یه زندقی کو یختلف زاویو ں سے دیکھتے ھیں اس لی تتریبا 


ناول کرت سے طتے ھیں جن میں ادب کو زندت 


کی 
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سے سے ہے ہے سے جے ہے ہے سے 


اس باب میں احسن صاحب ناول کی ثکكيكک سے بحث کرتے ھیں 
ان کا خیاںھے کہ ہر فن کی طبح ناول کی بھی خیتكيك هوتی ھے گرچه 
بحس لوگ درامائی ٹیکیلك کو ناول کی ٹیکیك کو بتاتے ھهیں ۔ لیک یە 
صحیں نہیں - ناول زندگی سے بہت قریب هوئے کے بث ناول لکھتے 
اور یش والح سی اط کزاہیوہ 5ا افو گریت سودا فی ہی 
وجە ھے کہ زندقی ىف ترجمان ناول تو باوجود ٹیککیکی خرابیو ں کے 
اچھا قرار دیتے هیں - 

اردو ادب میں دو ٹاولو ں کو اھم ترار دیا جا سکا ھے۔ 
پندت رتن ناتھ سرشار کا " سانه“ آزاد ” اور مبزا حادی سوا کا 
امراوٴ جان ادا “۔ " سضانه آزاد میں خام تی لاپروائی بری گئی ھے 


” امراوٴ جان ادا“ میں نام کا بے 


حد خیال رتھا گیا ھے۔ ” ضانه آزاد* 
میں قبه اور ترتیب دونونں مصضود ھیں جبلا ٭ امراوٴ جان ٭ کے تجیات 
ایٹ خاص سانچے میں دھل کر ھمارے سامے آتے هیں - 

بحض ناول میں شيكتيك کی کی ھوف ھهے بحض‌میں اس کی زیادی 
ان دوتو بش صورتوں میں ناول غير سليیة اور حنوی معلوم هو نے 


لتا ھ 


ے ناول کو کامیاب بتانے کے بہت سان طریقے ھهیں _ احسن صاحب 


کے مطابق خارم کی کامیابی اس میں ھے کک وه زندگی کر ایسا ھی تریب هو 
جیسا ک۹ ناولنگار پیش کرنا چاھتا ھے۔ بے ھثیت ناول ؛ٴ السٹائی کا 

ے ہب ٠‏ 

تا ےم کا ۱۴ ظط ۷۸ر مم یں او تلاسر کی 2-۷۸۳ ٥٣‏ )ى٦4‏ ھ ےلیک پھر 


بھی کامیاب ھے- 


2۰ 


غوؤں ناول کے پیش ترنے کے دو طیقے ھیں اول سو رانہ 
2 
ژع2 ف7 ۷ کہ کاو ےق سک اون لاف یھ غالتتایى کا 


ھر اور دوسرا فلابیر کا 


سے 
- ٭ُ٭ ھا لے 7 1 
سو رانه نقطهٴ نظر سے تھیکرے کی ویرںئٹی نیئر بہت کامیاب 
ھے جہا میں متحددئروہە )پلاٹ اور کردار هیں اور ھیروئن والے 


دوختاصض پلاٹ ھیں تھیکرر کا مصد تاثرات کو بڑھتا هرا دکھانا تھا اس 


۰ْ 


لیے 


نثتار می ھستی هر جلّه موجود رغتی کور ۔ 


ے‫ 
ترتیب ھمیں اس کی یاد دلاتی هھے ا ىا صورت میں وه سائنسداں کی حیثیت 
۰ حمارے سام آتا شرئە کە ظکار کی طیح۔ اس سلسلے میں بلابیر کا 
ناول "مادام بوواری ” بہت اھمیت رکھتا ھے- اس می ایمابو بی اھم 

و ھے جں کے ارد کرد سارے و اقحات گھو متے هشیں اس تی هھیروئن احق 


مت 


اور رومانیت کی دلدادہ۔ اس ناول ىَیخاض بات سو سافن یق تیر 
نہیں بلھ سوسائٹی تا دراھ ھے جسں میں جزئیات اور تنصیلات کو واتعات 


عام طور پر ناول نار دونون هیں کوئف ای طریقه اپنا سکتا 


ھے ملد ان دونو ں طیقو ں پر بھی عف کیا ػیا ھے مثلا ” دکسن دیود ” 
تا پر یلد * اور ” مییدتھ“" اہ کا تضە ترکیب کہ لحاظ سے سو رانه 
او ر تاثرات کے لحاظ سے درامائی ھے - 

ناول کے تحریری اسلوب کے سلسلے میں ايك بات یه قابل غور 


ھے که اکر قصه سوانن عسی کی طبىح بيان هو تو هیرو کو خاص اھمیت 


۱ 


دینا پاھئیے اور جں‌ناول میں زیاد* اھمیت درامس کو دیينا هو تو روایت 
نکاری کا طریة زیادہ مناسب ھهوتا ھے جسں میں ناول نگار راوی کک حیثیت 
سے سا نے آتا ھے۔ دوسرا ھی طریقه زیاد٥‏ مناسب ھوتا ھے جس کی 
خاٴ “و جە یە ھے ک ناول کے غاصر کا ثارئین پر باتاعدہ اثر هوتا ھے۔ 

مذ تو رہ باتو ں سے يةه نتیجه نکتا ھے کە ناول کی ہئیت کا 
دارو مدار ات کے مواد پر شوتا ھے یعنغا جناضم کا مواد ھوکا ہئیت 
بھی ویسے ھی هوتی - 

ناول کی ترتیب یا غام اور اس کے اجزا کا تعلق براەراست تاول 
نثار کے نقطٴ نر سے هوتا ھے اردو نقاد یہی سمجھتا ھے کە ناول 
کی عمدکی اس کی ساخت پر ھهوتی ھے لیت اسن صاحب کہتے ھیں کە 
حقیقت بالک اس‌کے برعقں ھے كیونک هر ضموت يیاموضوع کو دراماف انداز 
میں پیى نہیں تَیا جا سکتا ھے بحض صا ایسے هو تے ھیں 5 جن کو 
درامائف ساخت دیيیدینا ٹھیث نہیں ۔ اُتاسم میں ناول نگار کا اپنا تجری4 
یکجا کرکے ایٹ تصو یر کی صو رت پیش کرنا ھو تا ھے جاں سرن اس فی یعنی 
ناول نتار کی ذات غال> هو جاتی ھے۔ اس‌قسم کے ناول کا پلاٹ دهیلا 
هونا چاھئیے بلک بحض میں پلاٹا کا پته بھی نہیں ھهوتاے اردو میں ای 
کک اپھف مال ”٭ شوکت آرا بیکہ' شر بے 

بحنں‌ناول میں ابتدا سے آخرتك درامائی انداز هوتا ھے جں 
میں لاف کی ترتیب ضرو ری ھے لیکن د رامائی نتدلهٴ نظر سے اسی فنیصدی 
ناول کہ پلاٹ کمزوريیا دئفیٹو شوتے ھهیں - 

ناول نار کو اپنے تصەه وغيںه پر پورا تابو ھونا چاھہئی۔اور 


۳ 7 > - ہ4 لے مھے . ۰ 
جا زندک ‏ و پین کیا ھے اك سے متعلق نقطه نظر بھٹ واضح هو نا 


"۲۱2۵ 


میں وحدت اور کرت ایك دوسرے پر حاوی ثئ٭ هو ں بلک براہر هو ں 

استواری اور بط بھھ هو تاک خلا یا تسلسل شوٹنے کا احساس نه هو - 
یہاپں سے اسن صاحب مذ کو رہ دو ناول بندت رتت نائدسرنتاز 

کا “ سضانہٴ آزاد ” اور مبزا ھادی رسوا کا ” امراوٴ جاٹ ادا“ پر تنتیدی 


نظر دالف ھے۔ پہلے ” سضسائه آزاد کے پلاٹ 6 صە اور کردار کا جائزہ 


لیتے هیں ا کے بعد لتھتے هیں کہ انال نہے کا پته نہیں چلتاھے 
تریه يک دلپسپ ضرور هیں تاھم اکر ہکە ایس بات ھهے کە جں سے خواہ 
متوأه زبردستف کا احساس هوتا ھے۔ ار کا مکل نقشہ ھمارے سامے نہیں 
آتا- ھمایو ب فر کی موت لوتوں کو زبردستی لگی اس لیے اسے دوبارہ 
زندہ تر ديا گیا خوجی کو بھی ایك جکە دبا دیا گیا جو ناول ف روح 
رواں تحا اس لیے اسے بھی دوبارہ زند* کردیا گیا مختصر يهە که کرت 
نکاری اننی زیادہ ھے ت ە ناول نما هوکر رہ تیا ھے ہے 

اس کے برعآس امراوٴ جات ادا“ ھے جس میں سليیقے کی حد نظر 
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د 


آتی ھے ناول کا خافکردار ”“ امراوٴ جات ادا " ھے تصە بھی اسی کے 


مٹزلو ں سے ذزرتے ھهیں تاهم ان بنا پر مراوٴ جان اد إ " کو "”ضانہ*زاد " 


نہیں دے سکتر۔ے فسانه آزاد کا خوجی ” امراوٴ حان ” سر 


پر لنرجچتینں ےُ کچ ٠ ٠‏ ست 


نیادہ زندہ تردار بوتے بسم الله جان میں زندقی تا عّں متا ھے لیکن 


پ 


کپ 


سی ناول نو بہتر قرار نہیں ديا جا سکا ھهے - 


٦ك‎ 


موجودهہ دور کہ ناول نشار نام کے سلسلر میں امرکی ناول 
نار ہیصں ہجو ائس تی پیرو ی کرتے میں ہ ان کے ناول میں خام کے تسلط 
تے اسے میتانقی بنا دیا ھے- 

آخر میں احسن صاحب یه نتیجه نکالدے ھهیں کە ناول میں ناع 
کو زیادہ اھمیت نہیں دینا چاھئیے- 

اس سلسدلے میں احست صاحب کا رویە مناسب ھے اور ان کے 
تننیدی آراٴ بھی درست هیں ‏ اردو میں ناول پر کتابو ں قیتعداد بہت 
کم ھے ان میں بہتر تکتاب ناول پر احست صاحب ھی کی هر۔ علف جیا 
906 +ٰٔ)) 0 0 اور تنقید * اور سی الزماں کی 


َ‫ - ۰ 7 7 ۰ 
” محیارو میزان > میں باتعده ناول کہ ئَاصر )؛ناول اور زندگی ؛اور 


علاوہ احسن فاروقی صاحب تی زبانو هك سے و اتف تھے جن میدا اردو ؛ 
فارسی ٢٤‏ عری ٢‏ اننریزی ٤‏ لاطلینی ٤‏ فرانسیسی ٤اور‏ جرمن وغيیره ھہیں ے ان 


- ہرےەڈں لغ عباس حسيینی اور سیں الزماں زبان کت 


ے‫ 


محاملے میں 3 
راثیت رتھتے تھے اس لیے ان صاحبان کا کتاب میں دو سری زبان سے متعلفق 


آرا؛ زیاده٥‏ محتبر اور تنقیدی محلوم خوتی هیں - 


سے سے سے سے سے سے سے سے ہے ہہ 


٦١ے‎ 


ہے سے سے ہے سے ہے سے سے سے سے ہے ہے سے ہی جے ہم 


اس باب میں داقر احست فاروقی نے ناول کی سات تسمیں بتائی میں اور 

يہ سات تسمیں فاعم کے اعتبار سے کی نئی ھیں لیکن اس کے ساتھاس بات 

کی بھی وضاحت داگر صاحب تے کرد ی ھے کہ ان سات سم .- ناولو ں 

تو تتسیم کرذ_ والی لکیر اتنی ستحکم نہیں ھے کە ایك قسم کر ناول میں 

دوسرے قشم کے ناول کی خصوصیات نە پا جا سکّیں كیونکە عام طور پر 

ایت قسم :کے ناول میں دوسری تسم کے ناول کی خصوصیات پای جاتی جیں 
پہلف قسم تر ناول کو واتحای ناول کہا جاتا ھے ا س‌ضم 

کت ناولوں میں واتحات تھا زنجیر ھوتی ھے جسں میں ایٹ واتحه سے دوسرا 

واقعه او خود تا جاتا ھے - اس قسم کر ناولو ں میں تاری کی ساری 

تو جە تصضه پر ھی رشتی ھے اور اس میں دلچسپی و تجسس کی خاطر هو تی 


ہے 


ام کے ناولوب کا اولین مقبد واتحات نہیں ب_ حد دلچسپی 
پیدا شوتا ہے انا قسم کہ ٹاولوں ٹا انجام عام طور پر طریيه عوتا ھے 
اور اس‌میں ھيرو ھيیروئن کو تامیاب اور خراب لوٹو ں تو ناکام دکھایا جاتا 
رر اردو مین شرر )محمد علی ٤ای‏ اسلم تیسی رام پو یف أآسف لح کے 
ناوں نار نئلیی سم 

دوسری قسم تہ ناول کو کردای ناول کہا جاتا ھے۔ اس تسم 
کے ٹتاولو پٹ می۔ب ص٥‏ اور و اتحعات کے متا بله میں کرد ار کو ژیادہ اهمیت 


حاصل هھوتی ھے اور اس میں واتعات محض کردار کی‌خصوصیات کا انکوراف 


کردتے ھیںد کردار تصە کی جتژبندی سے آزاد هوتے ھیں۔ اس سم کے نٹاول 


۸ 


تا خاں مقصد ان مختلف خبوصیات کو ظاھر ترنا هوتا ھے جو تردار 
مین پائی جاتی ھهیں ‏ اس‌ضسم کے ناول میں ناول نار کردار کا ارنتاٴ 
نہیں دتھاتا بلتە تردار کو نٹر نئے حالات میں پیش کرتا اور لاتا عوا 
دتھاتا ےہ ای۔ کردار کی دوسرے کرد ار سے مُھ بھیژ کراتا ھے مکر 
ان عام حالات میں کردار اپنی خصوصیات بالگّل تبدیل نہیں کرتے ھیں۔ کردار 
ناول میں پلاٹ دھیلا دھالاً ھوتا ھے اردو میں اتی شال سرثنار کا 
٭ ات رات“ ھے اور انگریزی میں تھیکرے کی تھی شر خازات 
کچھ ناول ایسے هوتے ھیں جن مین واقحای ٹناول اور کردار 


ناول دونوب کی خصوصیات پائی جاتی ھیںا - اس قسم کے ناولو ں میں 


اننریزی میں پتایسٹ ( ےو صمحت ۴7 ) کہا جاتا هر اسکاٹ کی 


“ اولد مائئیلٹی “ ) ) اور دکں کی ” مان چیوزلوٹ ٭ 
) اسف ضم کے ناول ھیں _ ا۷ضم کہ ناول 


نجار کا مضد کَردار نتای نہیں هوتا بلدەه کسی محاشرے کے مختلف پہلوؤں 
تا متمں نقدد پیش ترنا ھو تا 013 ايك خاص کردار کو متحدد ماحولو ں میں 
دکھا کر اور اس‌سے متحدد کردارو ں سے مدبھیڑ کراکر ايك معاشرے کے 
ہناف نشں ابھارے جاتے ھیں - اردو میں زیز احمد کا ناول " گیز*" 


رورس فی ابد فرسی کے او ‏ ک ا ھرد: کوڑا لا وت 


ںپ 


واتحات تتبه کردار کی خصوصیت می“ تبدیلیاں پید ! کرتے رعتے ھهیں - 


۲ 


: 1 . ؟ک ھچ 
اور می طینں ناوں ٹر کے اختتام تك واتحات و تردار متو ازی چلتے د تھائی 
ر ۔ جیٹ آسٹن کے ناول اس ذیں میں آتے هیں ‏ لپں سم 
دید رر هیں جی سس ہت ول بل میں آىر مٰیں اس کے 


ناوں کا تتوس عاح ور پر محدود هوتا ہے سد کا و ے4 سے ناول 
مین نمہّرانی ہر هو جاتی نے دوسرہ خصوصیت یه ہو تی و ك3 ناول 
نار کی تو ح4 صرف کرد ار پر ٹم یی رعتی بلە نصهہ کے ارعتا: پر بھٹا رمتی 


ر وو سو اور کردار سید ھ, ×× اور 


تندھے,ر شوتے هھیں ۔ دراماف ناوںهیا خاتمه“ بھی اھمیت کا حاط هوتا 


ھکیو ن٥4‏ ناون نتار الجھتے اور سلجھت رو اتحات سر جو نتیہ*“ نکانتا ھے 


ست* 


تیا درامائی ناول اور تردارڈ ناونں کے فن کو ملاکر کوئی ناول 
لتعا جا سکا ھے؟ داگر احسٹ ناروتی ا۷٢"‏ سوال کا جو اب ائبات میں 
دید ھیں ۔ اساتی ععد* شال ٹالسٹائی کر ناول ٭ وار اید پں” کو ڈرار 
دیتر ھیںا ۔ اس ثاول کی سپ سا بک خوبی یه ھے کە اس میں زبان و 
مات دونوىا کا مکف خیاں رتھتے ھوئے زندتی کا تصویریں تھینچی کئی 
ھیں۔ اس طن کے ناول میں انسات کی زندقی شر نٹ بدلتف هوئی دتھائی 
جای هھے۔ے اىا قسم ے ناوں میں واتعات کی بشرمار خوف ھے لیکن هر 
واتحه اپنف بت4 اہم شوتا ھے اور ا کو نار انداز کرنے سے مطلب خبط 
ضوتے کا اندیشٹه ھوتا هے_ اس شم کے ناول میں پلاٹ کا دھیلا جونا 


بھف نروری ھر۔ ا تامحنف میں یه کرداری ناول کی طریح ٹہرتا ھے مر 


٢۰ 


اب میں واتحات کا تسلسل اس ط ایت دوسرے پر بف ھوتا ھے جیسے 


کر تریب توف نطرف ناول نتار نہیں پہنی پاتا ھے اں لیے ایسے ناول 


سسہۂ 


کے وتتف یا جدرضا ناول کہینڈے- 1 سم کا ناول تم درجه کا حوتا ھےجیں 


کی وسےه یه ھے کہ ٦ہ‏ میں خا نب قائدہ کے تحت سی سو ساگقی کے کی 
ساب ساس ۔ليقه تا نششه کھیچا جاتا ھر- اس سلسلے میں کالسو ردی کے 
نو رتھ ساتا وغیرە هیں - 

جرٹاناول اور نطرفا ناول میں فرق ي“ ھے کە حرف ناول کے 
کردار سی خاص وقت یا خاندان سے متعلق هوتے ھهیں جبە فطرف ناول 
کے کردار دائسا خصوصیت تے حاط ھوتے ھیں ‏ چئبی ناول کے کردار 
میں بھی کہیں کہیں دائی خصوصیۂ طتی ۵رلیکن ان کا مصد یە نہیں 
هو تا ھے بلک ایٹ تار نو یں تا هوتا ھے۔ یہی وج4 ھے کەکالسو ردی 
جیس_ ناول نثار تصورات تی دنیا میں قدم نہیں رکھتدےاو ر ان کے کردار 
ععومیت کہ بجائے خصوصیت کے حاط هوتے ھیں۔ 

جرف ناول نے فن ناول نکاری کے فن کو مم رتبه کردیا ھے۔ 
اہامیں تخئیلف سپائی کے بجائے تاریخی صداقت پر زور ديا جاتا ھرمگر 
ان دونوں تی اھمیت اپنداپنی ج؟ سلم ھے - 

بر ناول میں کردار سوسائٹی کو دھاتی ھے لیت نطری 
ناول کے کردار سوسائٹی تی تحعمیر ترتے ھیں مر ات دوٹو نا شم کے ناول 


ننارو ں کا مصد شترثٹ بھی‌هھو سک”ا ھے اور مختلف بھی - تاھم حثیتی 


ناول نتاری تا ند ور ھے - 


۲۶۱| 


ات مذکو رہ ٹاولوں کے وجود سے ایت نے تسم کا ناول 
وو مرف آیا ھے جں کے طمبردار انتریزی میں جیصں جوائس ھیں اور 
فرانتنامیوں پراو سڈ ھهیں _ اہی انراد اپنی زند کی کی کہانی خود سناتے 
هوئے نظر آتنے هیں - متالمے اسطنى لائے گئے ھهیں جں طں د ماغ میں 
خیالو ب ک_ ھجوم آوی ھیں ۔ اامیدا تسلسل قە کے مطابق نہیں بلک 
انراد کی نفسیاتی حالت کے مطابق ھوتا ھے اگر ان س, تل ناول کو 
دیتھا جائے معلوعخ ھوتا ھے کە اس نئر ناول میں بکھرے و اتعات کو اتٹما 


سامنے آتی ھے۔ 


کردیا ھے ایس ٹاولو ب سے ناول نگار کی دمای کیفیت 
جیمى جوئس تا نضيایناول ( یولیس ) نسيیای ناول کی اچھی 
منتانپ ھ .لیکن اسب میں ن5 ھئیت ھے ن" ارتفا؛ اور ت4 هی تسلسل تاهھم اسے 
کردار ناول ظا درج٭ ديا جا سشا ھہےکیونک ات دونو نا میں کوی خاضص 
محلقی نہیں ہرتے ھئے هیں ۔ یو لیوں کا کرداری ناولو ۷ سے متابله کرکے 
احست صاحب کہتے هیں کہ اں کے بکھرے هوئے واقعات بے جوڑژ نہیں 
هیں انہیں پنین ھے ‏ ە اس میں ایک خا ا تسم کا اصول هے مکر کس قشم 
کا اصول ھرانہیں واتفیت نہیں اس موضوع یا مواد کہ اتبار سے بھی 
ناول کی قسمیں تی جاتی ہیں ملا جاسوس ناول ؛تاریخی ناول ؛گھریلو ناول ؛ 
دیہاتف ٹاول وغيره لیکن چونک اس قسم کے ناوڑوں کا تعلق ننکاری سے 
3 اور معیار سے زیادہ هو تا ھے اُس لیے ادب کے دائرے میں انہیں لانے 


میں تامل کیا جاتا ھے یه ال بات ھے ات ٹاولو نا میں کرداری ناول ؛ 
درامائی ناول یا ققتبرای ناولکی خصوصیات بھی پائیف جاتی ہیں ۔ جہاں 


عاسشوشف۔ کاول کا تعلق ھرتو اسے ادب5 دائرے میں شمار ھی نہیں 
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ناول کہ اقسام تو مختلت خانو نا می رکھا جا سکتا ھے۔ جں 
ہیں نار یا شثیت کا باهسی فرق هوتا ھے اس لیے ایت قسم کے ناول کو 
دوسرے سم کا ناول سے بہتر قرار نہیں ديا جا سکتا ھے اور ایسا بھی 
ھوتا ھے کە ایك تسم کے ناول متعدد قسم کے ناول کی خصو صیات 
اساتئ ھے اس بنا" پر اسے سی نام سے سوب نہیں کيا جا سا ھے 
شاید ھف کوئف ایسا ٹتاول ھوجس۔ خان قسم کا ناول کہا جا سکتا ھے 


تاهن اھر نار لو ں کی هئیت میں کچھ ایسی خعبو صیات شرور ملتی ھیں جں 


متواتر سلسله هوتا ھے اور ناول نار صرف اسی اصول کا پابند ھوتا 
ھرکە واتعحات لو باھم يە مبوط کردے۔ یه تسم ایت طن پر انف د استائو ں 
سر مماثلت رتھتی ھے تو دوسرف طرف عام آدمیون تی تی کا ذریعەه 
شوقن ھرلیف ات سائو ں سے زیادہ بااتر اس لیے بھی هوتی ھے 1 ناول 
خاں ادبف سليیةة نے تحت ةصه کو بیات کرتا ھراور واتحات ی منتلف 
ٹیو ب تو ایسا ہوڑتا ھے کہ اس میں دلچسپی کے ساتھ ساتھ تجس پیدا 
ضوتی ھرےاور شر تھڑفی فثر لف رعتی ھے ک كِ پھر تیا ھوا؟* ۔ اس 
طیی اس تی تامیاب تار ایت نا3 یا بھی ھے 3 ایسے ناول میں و اتحعات 
الجھتے اور سئبھتے رھتے ھیں ا٢‏ کا لازی نتیہ؛ طييه هوتا ھهھے- اس 
ٹا دار رز مدار تماثر کردار پر هوتا ھے ا۷ لیے کردار نکاری میں کوئی 
نمایا ں صفت نہیں پای جاتی محں اٹ کے تعاون سے و اتعات آگے بڑھتے 


میں ہیں یی خال میں اسٹیوینست کا ناول ٭ ٹیزرر آئیزلیند تو پیش کیا 


ے 
ست 


محلو ‏ هو تا هے ک هر و اتعحه 


ناول کم واتعحات تو اڈے بڑھانے میں کچھ نەه کچھ قفا ز تھے 
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بیشتر ناول عاغ ملو ر سے و اتعحاتی هو تے میں الکزند ر دوما 
اور انظستان مینا پئکی پہل سرے ایسرے ناول ننار ہنہیں اسی صف میں 
رٹھا نا سکا ھے- اردو میں عبد الحلیم شرر غیں جن کے سیمف ٹاو لو ں 
کم کردار ایس ھی ھیں ان کے علاوه محمد علی ماھر؛ اسلع تیسی رام 
پوری اورخات مجیب داٰرزی کے ناول بھی اسی درجےه کے میں - 

ایسے ناول کا منصد ٹارئین کی دلجوئی خوتا هے جس کے 
اچھ ر(ھیرو و ھیروئن) کردار اچھے انام د٣‏ پہنزتے ھیں اور ھرےر 
(و نیٹ ) کردار تو خراب انسام تن پہنچایا جاتا ہار ایسر ٹاولون کو 
انیونی تاخواے۔ بھی کہا تا ھے لیک ي“ بات سی حدتث دست بھی 


نہیں ھےئیو نہ ار ناول ایس بھی ھیں جو بہ“ لُہرا ائر دالتے هیں 


سبسر زیاد“ اهمی'“ کرداری ٹاولو نب کو دی جای ھے جس 


میں تضے اور واتعحات توی خناں اھمی- نہیں رکھتے اثر کہیں تصە کی 
توف لہر شخوتی پبشی ھے تو تمام کردارون تو اٹ سر تو خاصں تعلق 
نہیں هوتا_ کردار ”اور واتحاتی ناول میں یہی فرق هوتا ہے کہ واتحاف 
ناول سے توف احئخُ نتیہة نکالتے هیں سے کردارف ناول میں واتعات 
محیں تردارو ں کی خصوسیت تو پیض کرتے هیں - 

ایسے ناولو ں میں ان خصوصیات کو پی کرتے ھهیں جو کرداروں 
میں موجود ھوتی هیں ے ا شم کا ٹاو لو ں کے کردار ابتد 1ٴ سے انتہا 
-- یساں رعتے هیں لیک ان میں تخیر بھی آتا رھتا عے ثال کے طور 


5 ََ ” : .٭" 
پر تھیدرے یىی و متشف نیر ھے جس کے کردار یشاں رت 


تے مقی۔ں اس ک 


ےے 


بد لتف رعتی هر کردای ناول میں کردار ستظل تائم رختے ھیں اردو 


2 


”" 


" 


ترد ار ناولو ۷ کے تردار کسف حدتك “ھ۳ هو نا چاھئیے_- 


اس پر ي“ اعتراس تا جاتا ھ 


ہے كە مرقب کردار ب رجات هو تے هیں - ي“ 


7+ 9:.:, فیق ھے ایسے کردار درامائں کردار کی طرح سادہ 

نہیں هوتے اثر ایسا هوتا تو تمام تردار* ناول نکار تامیاب هوتے اور 
زندف کے نقط نظر تو پیش کرتے میں تامیاب ھوتے مر حقیقت اس - 
برماں ھراور و* يہ کەه مرکب کردار ھی ناول نگار کے نققله“ تظذر کو پیٹ 


اس قسم کے ناوں نار کردار کا ارتتاٴ نہیں دکھاتے بل نئے 
نٹ حالات میں کردار کو پی“ کرتے ھیں ناول نثار کا فزں یه ھے کہ وه 


پنے کردار کو ھر وقت سروف دکھائے ا کا حرکت ایککنٹ نه ھو_ اس 


صورت میں ناول نثثار قبه کو یتسر ترك بھی کر سکتا ھے۔ 


یح“ کرد اری 


ناول جس اس طذن بنایا جاتا ھے که کردار پر اس کا کوئی اثر نەه 
هو اس سلسلے میں سبشار کی “ ضانه آزاد “ مال کے لیے کائی ھے 

اس حص“ سے تہں دو حصوں میں واتحاتی اور کردای ناول 
سا تار کا سا سی وت سے باذا 


ایسے ناول بھی ھی جن میں 


7" 


تر 
دوٹو ں خصوصیات ملف ھهیں - خال کے 


ماٹینیٹی کو پڑھیے تو معلوع ھوتا ھے کە قصه بے نہابت ھے اور 


ععد٥‏ تردار بھی طتے ھی جو قبە تو اکن بڑھاتے هیں - 


۲٣۰ 


واتحاتی ناول اور کردارناول کا سنع اخا ناول کو بھی 
کہتے هیں جا کو انریزی میں ْ پکاریسك کہتے هیں ے اس تف مثال ۰ 


فیلدنٹ میں ٹام جولس اور سمولٹ رودر یت دم کو پیش کیا جا سکتا ھے 


ن_ 


دنیا کا سب سے پہلا ناول ٹثار دانتے کا ناول ” دن کوئیٹ ” ہے ۔ 
تسم کے ناول نثار صرف ای“ هی کردار کو لرکر ۔لتے ھیں اور اسے اور 
اسے منتلف حالات تو چار عوتے هوئے دکھاتے هھیں _ ایس ناول کا 
مضد کسی سوسائٹی کر بختلث حالات بیاٹت کرنا ھوتا تھا اردو میں اس 
کی مثال یا جھلك ٭ ضانهٴ آزاد “ کے خوجی اور حاجی بغخلول میں 
دیتغی جا ساٹی ھے مثر ی؟ تردار تسی مھم کو سر کرتے د کھائی دیتے هیں 


ہ7 


اہ لیر سائه ۶ آزاد ” کو مہماتی ناول کر درجه میں رتھا جائے گا۔ 

ایس ناوں میں مقصد کا حصول ایسے بھی شوتا ھے کە ايك 
تارق کلف راو سے مار تراا قد مہائ و عو یمر 
کے جائیں اس کے کرد ار ایت حل سے دوسری جە سئر کرتے هعوئے نظر 
نے ھیں ںا نتیجه بھی ہی حاصل ھوتا خے جو صحانت ؛سنرنامہ کا 
هوتا ھے۔ اس سمخ کہ ناولو ۷ میں یا تو پلاٹ ئ) ھوتا ھا پھر بالتل 
هف منتود هوتا ھےے 

موجود٥‏ ناوںنثار ویلس گے ناول اس سم کے هیں ۔ اس کے 
کردار مكات کی تید سے آزاد اور زما٥‏ کا یا نیلام خوتا ھے اناکا هیرو 


بنت جّه جانر کہ بحا 


7 سا۵ یہ سے ا 
ہے ھف جله پر منتلف حالات و کیفیات سے دوچار 


هو تا رختا ھے۔ اردو ملا عزیز احمد کا تاول ٥‏ کی اسی نوع کا 
ناول ھے ہجسں تا کردار مخنتلف مقامات کی حالت و کینیت سے متائر هو تا 


مت اس لیے اسے بھی مہ۔ماتی ناول ىی صف مییت رتما جائے 3 


۲۱ 


7 


آپ تت تیت سم کے تاولوںب کا ذکر شوتا رھا ھے جو کسی 
نه سی من کم و بیش واتحه اور کردار کا مجموعع کہے جا سے ھیں 
یعنفۂ واتحات میں تو کردار نہیب کردار میں تو واتحات نہیں یا پھر 
ان دوٹو با کا احاطه کرتے والا ناول لیک چوتھے تسم کا ناول بھی ھوتا 
ھے ہیں موجد جین آسئیت کو کہا جا سکتا ہے 


٠ 


میں لہذ ا اسے د راماف ناول بھی کہتے ھهیں ایسے ٹاولو نا میں کردار یی 
خصوصیت )٤واتحات‏ کا سبب توف ہیں اور واتعات کردار و یە کی 
خحبوصیت میں رد و بدل پیدا کرتے رھتے هیں - درامائی ناول ک اهم 
خسوصیت ٹریجدی شوتی ھے۔ اساتے برخلافکردار ناول کی ای خصوصیت 
تامیدی ھوتی ھے۔ 

درامائی ناول میں ہزنيە هو ي* کوئی ٹوو ری نہیں اس کی بثال 
میں جین آسٹن کے درامائی ناولواں ٹو پیئں کر سکے ھهیں جں میں کہیں 
بھی کیحدی نہیں ھر ۔ اس کے ناولو ىا میں دو خصوصیات خاض میں 


اوں یه٥‏ ک اس کے 


ایٹ محدود فضا کی حد میں رھتے ھیں جں سے کہرائی 
پیدا ھوتی ھے اور جو دراماف ناول کی جات شوتی ھے۔ دوئم يە کە 

ا۷ کے کردار دەں تھیکرے کے ترد ار سے زیاد٥‏ اثر رکھتے هیں - کردار کے 
تحاون سے واقعات کو پر اثر بنایا جاتا ھے اور اساطرع مقصد کی قرتتا 
مین جداد ملی ھے۔ قصہ کردار کی چند خصوصیات کو لرکر آّے بڑھتا ھے 
اور بلاط پو پھی۔“ جاتا ہے تویا کردار ض؟ سر تتھے کو گے هو تے ھینا 


ارتٹ آدھ کردار ضمفف بھف هوتے هیں جو نئضں قمب4“ سے بے تعلق هو جاتے 


۲٢٣ے‎ 


هیں ‏ ھائدہ کے ناول اسی قسم کے ھیں ہیں کے کردار نضں ضهہ سے 
اتعلق ھیں اس لیے وہ اپئے موشوع سے مث لئے میں ۔ 

درامائی اور واقعاتی ناول میں ي؛ فرق هے کە اس بنیاد منطق 
پر خوتی ھے- یہی و جڈ؟ھے ئک قبه اور کردار دوٹو ں ايك سید ھرساد ھے 
فطری اور منطلقی اصول کے تحت لائے جاتے ھیں - 

درامای ناول میں تسلسل آزاد هھونا چاہئیے اور منطق بھی 
هو كیونه ار نطلق پر زور دیيا یا تو قبە تا اثر جاتا رڈ ےتا لہذا 
ضرو رکا هھے کە اس می“ درامائی کھچاوٴ هو ۔ تردار ضه کے ساتھ آتّے بڑھیں 
مکر هر جته محاملات و واقتحات کا تابحن٥‏ هو بلک محاملات و واتعات کو 
اپنا پابند بنالیں تاک منطق و آزادی اور تسلسل غناصر ناول اپنی اپنی 
جه قائة رھیب - عد٥‏ ناول و٥‏ ھے جس میں آزادی اور ضرورت کے درمیك 
اط توازن هو - 

د رامائی ناول کے کردار او ر تصه ايیث دوسوں سے اس قد ر گھلے 
طے غوتے هیں ک ان میں سا تسف کو نکانں دیا جائے تو درامائی سین 
بتڑ جائے کا - 

درامائی ناول اور گردارک ناول کے سین می نرق يە ھے کە 
درامائی ناول تا هر سین آپنف جلّه متمل ھوتا ھرے ابتداٴ؛ انتہاٴ اور 
دںیان کہیں سے بھی بڑھائے تو خلا مصو ٴا نہي“ هوتا لیکت اس کے 
برعاں کردا ر ناول کا سین ایك دوسوے سے ایسا جڑا وا ھوتا ھےکە 
بخیر پور ناوں کو پڑھے زمان و مکاں کا کہیں متمد نقدشہ آتکعو ں کے 


سینا کا بھھی شيیر و شکر ھونا اس بات تی و لہ کے 


۲۲۰۸ 


الجھف هو تکتھیاب سلجھ جائیٹڈی _ کرداری ناول کے نتیجە کا طرف 
دھیان اس شدت سے نہیں جاتا جتنا کە درامائی ناول کی طرف _ یہی 
وجە ھے کہ درامائی ناول کا خاتيه اھمیت کا حامل ھے۔ یه خاتمه نەهکه 
واتحات بلکه کردار کا بھی هوتا ھے جسر منتق خاتم*“ بھی کہینکے۔ ان 
هی اسباب کو پیش نظر رکھتے هوئے و٥‏ ناول نگار جو اپنے اپنے موضوع 
ناوں تناری میں جو اب نہیں رٹھتے درامائی لٹھنے لے ھیں لی خاتمه پر 
خطا تھا جاتدے ھیں کیونک ان کی ‌کوشش انہیں ان کی نطرت کے خلاف 
ٹھینچنے پر مجبور کرتی ھر۔ 

درامای ناول میں مات کے لحاظ سے تبدیلیاں جو تی ھیں اور 
اہ زباٹ روشت شوتی ھے لیکن آناکے بریکں کرداری ناول میں زیادہ متام 
اھ ھهیب ۔ درامائف خاول زبان کر لحاند سے آزاد اور منات تا پابند ھوتا 
ھے اور تردارف ناول مثات قیحد سے آزاد اور زبان کے اعتبار سے پابند 
هوتا ھے- درانائی ناول کا تعحلق فن موسیقی سے هوتا ھے لیکن کرد اری 
ناول ا تحلق فن صوبی سے تویا ی“ دونوں فنون ایت دوسرر سے 
منجلف ھے۔ 

درامائی ناول اور کردارف ناول کی خصوصیت شالسٹائی کر : 
” پیس ایند وار " میں پاف جاتی ھے جیں تی سباسںے بڑی خوپی یه ھے 
تہ آسہمیں زمان و مکاں کو مدنظر رکھتے هو ڈرزند تی تا نظشه٥‏ کھیدچا ا 
ھے۔ے اس مین مثامات کا ذ کر ایسے ھی ملتا ھ رجیسر 3 تھیکرے کن ویظی یرد 
میں متامات کے ساتھ ساتھ کردار بھی بدلتدر رھتے ھیں - کردارف اور 
واتعحاتی ٹاول کا ٹالسٹائی د ناول سے فثابله کرک ي؟ بات کہی کئی ھهے 
هی 


تہ اس ناول ” وار ایند پیں ٭ میں انقلاب اور دھیا تبد یلیٗ زمانه 


و 


7 یج ٠‏ جک یم 0-7 
ا و سے و کی ا 3 کی نا ”ٹف : ےا 8 
.ہی کی سح و ولو پل میلا ر تپ حر مث بد لتف رشثتی رہ 


د رامائی ناول میں قضمت تو بڑا دخل ھوتا ھے اور تردارکناول میا سو 
سو سائٹی تو -- احمیت دی جاتی ھا رر لیت ّ وار ابند پہسں ” میں 


میں ناوں کا نام مفرر؟ هوتا ہے اور محدنں انقلاب کو اصل محور بنا لیر 


یت 


سے ناول کی ساخت بھی جاتی رشتی ھے اور پلائٹگ بھی دھیلا هو جاتا ھے 


جیں کک مال خالسٹائی کہ ناول هي“ دیٹٹد سکتےر ہیں اس ٹا تصد بھهف مرف 


اتناتف محلوم نو تا ھے مثر فور ترڑے پت -ہلتا شے کە نان بھی حھ 


سے ت 
پنت* ساخت اور متطل متوازن نضشو و نما بھی ھے اتر ات خہوصیات سے 
ناوں بے تعلںف هو تو ب_ شک اور زندقی سہ خالف ھوجائے تا نتیجه4 يٴ 
ھوتا ته نه تو دراافی ناول تی طریح دائمی اثر رعے ہا اور نه ہی کرداری 
ناون کی طی وی ائر - 

اوت ا وق یسل جے گراار آور و فتاق انف 
خصضوصیت ٹا مسہموعةه شوتا کے جں میں واتحه تے ختم هو جانر کا احساس 


رظ ے تی 57 


درامائی ناول تی طن شالسٹائی پر ناول میں بھی کردار کو 


زمانه تا پابند پیش نیا یا ھے مثر اسے پیش کرنے تی نو عیت منتلف مر ی 


- 


حم 


حم 
ہیا 


اس تسم کر ناولوں میں ضصە تا اختتام نہیں ھوتا۔ ناول نثثار کسی 


نب ک, حالات خنتلف بیان ترتا ھے جسں سم اس کی منتلف خصوصیات 


سس 


وانسں توقف میں ے ا اطن ان کے تردارو ں میں ایسی خصوصیت پید ا 


شیہاتی ھے جو اس سقیقی زنداتی کے تریب لے آتی ھے۔ 


"۲۲۳ 


تا ظم بنایا اہ اسطین قے ٹاولو ب میں واتعات تی بہتات غوتی ھے 
اور شر واتحه ایت دوسوں تا لازف جزو محلوع هوتا ھے سیف واتح“ 
و ۔رشوژ دینے سے مطل خبط هوجاتا ھے اور زندقی کہ پور چکر کو 
پی“ نہیں کر سکر تنا - 

اس ٹا پان دھیلا هونا ضرورف ھے ا۷امیں کردارکگ اور واتحاف 
ناول دونو ںا کی حخصوصیت موجود قوتی ھے۔ ٹالسٹائی کے ناول زند تی 
نا حقیقی نقشه ھهوتا ھے ہجںمید فطری اور ابدی نشیب و نراز هھوتا ھے 
ان لیے هم اسے فطری ٹناول کہیں کے - 

مختصر یه ه نطری ناول ۔ ) توم ناول میں 
درامائی ناول کی طن کوئی نلسله زندقی نہیں طتا بلاە ازنداٹی کی یالمت 


ملتا ھے تو ی٤‏ نطری ناول صنف ناول کو شاعری سے همکثار ترتا کار نے 


۲۱ 


ہے ہے سے ہے ہے ہے ہے ہے ہے کے ہے جم ہم 


پانچویں باب میں بھی ناول کہ اقسام کی بحث جاف رثشتےر ھوئے 
احسن صاحب کہت هیں ە ناول ىى بہت سی تسسمیں ھہیں اور هر ناول میں 
ناول نثار نا اپنا ایت تجریه هو تا هھے جں تی بناٴ پل قاول --- ئن میں 
اضانه ھهوتا ھے لیکن اثر ھم ان تمام انواع کے ناول کو کسی ترتیب کر تحت 
سطلٹ اقسام میں بانٹنا ۔پاھیں تو ناول ى بار؟ سمیں کی جا سکتی میں 
میں تاریخی ناول تو نمایاں مقام حاصل شوتا ۔ یوب میں سر اسکاٹ کو 


اس تی ابتداٴ کی اور ھيوتو نر 


ےے-ے 


مزید فروغ دیا ے اس سلسلے مان دو 

باتو بں کا خیال رکھنا چاھئیے پہلی بات ي4 ھے کە ناول نثار کو تاریخ کا 3 ہرا 
لم ھونا چاھئیے دوسری بات یه هر کە ناول نشار اپنی قوت تخئیل کی بدولت 
پیا نظر دور تا ایسا نقشہ کھینچے کہ ھمارں ( ناظرین ) کے سامے سارا 
مفضار آجا گے ناول نثار جںدور کو پیٹبرنا چاھہتا هر ا۷٢‏ سر ذاتی لتاوٴ 
هونا چاھئیے- تایخی ناواقفیت کے سبب اسٹاٹ اور شرر کر ناول بہت زیاد 
لیٹن سی حد تپ قرین تیاس ضرو ر هو کے چاھئیے- اسلیے کرد ار بھی غیر 
ستند اور قریت تياسشو سکتے ھیں ۔ ناول ننار کو حقیقت میں تخئیل تی 
آیش کرنا چاھئیے و رن“ تاریخی ناول کے بجائے صریحا تارین هو جائے ئی ۔ 


تاریخی ناول کر دو اسام هیں - پہلفی ضحم میں تاریخی واتحه یا 


30 

کرد ار پر رو شی کے بجائے زمانه” کی محاشرت پر رو شنی دالی جاتی ھے۔ 
دوسری شم میں شاذ و نادر تاریخیواتحه پا کردار هوتے هیدا - یو وپ 
میں استّاٹ کہ ناول تو کامیاہبھوئے لیک اردو مولانا عبد الحلیم شرر کے 
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ناوں اس‌لیے کامیاب نہیں هوئے ان کے کردار کی نطرتیں بالگ مختلف ھے 
تاریخی ناول کو داسنات قیصف میں رکھا جاتا هر ۔ ترانس میں بلزاك 
۰ ےب 7 شر ديیا تھا کہ ںِ حانف ة :۱ 
نے | کو اخالیے شر کرد ي٤‏ روحانف ضے ھیں _ ناول یں 
گزکنہ ود فیا جا ا ۰ر وت مان کاجا صظ رما سب 
2 بات نہیں الیتہ اُس - کرد ار اپنی حرتات و سنتات سے تححخیز محلوم 
ھوتر ھیں - 
رو مانف ناول نار کو کوئی خات کامیابی نہیں لی - انیسویںا ہدی میں 
تیں د ادپی ناول میں اسب طلی کم هھوتے تھے جیں تی اچھی بثال مسز رید 
شطب کہ ادبی ناول هی ۔ موجود٥‏ دور میں رومانی ناول ؛سائثغفك ناول 
سا +اھمیت - حاش قذدونی۔- یو یپ میں تو اس کی خال مو جود ھی مهے اردو 


اد> بھی اآسسے بے بہ۔رہ نہیدا - 


رو مانی ناول کا تعلق دور دراز کے ممالِك سے هوتا ھے۔ سمند ری 
سٹر کا بھی ذکر اس میں ھهوتا ھے اس لی اسے سمندری ناول بھی کہا جاتا 
ھے۔ اس‌سلسلے می جو زف کائرید کے ناول شاید سب سے زیادہ کامباب هیں 
جس کہ جہاز کے ہدیدار خاائب جزو ھیں ایس ناول انّرچه هر چند حتیتت 
پر ضطفحصر شوتے ھیں متّر عوام تو عجیب معلوخ هو تے ھیں اس لیے رو مانی 


لتتر میپب ہ 


”'“" 


۲۳۳ 


اں ننھن میں و٥‏ ناول بھی آتے هیں جں میں پیر ممالك کر بجائے 


سز گا 


برآئنمو ں کر خط کا ظکر کیا جاتا ھے اس تی شال کے لیر نورسشر کا ناول 


مس فی ا ٠‏ 7 ) تاب ذکر ھرے اردو 


کا نقده کھینچا نیا ھے جو هھمیں اپنی تہذیب تمدت سے ناصا منتلف لثتاهر 
سفر و سیاحت والے ناول تی" رومانی ناول ھوتے ھیں لین هو تے 


واتحای هی ہیں - ایس ناول کو رومانی اور واتحاتی کہ درمیان کی 


سام 


حر سمددننا پاھئیے - 
ایت تسم ناول ُیوو“ٴ شوتی ھے ہںمیںد کوف راز ھوتا ہے اجں کا 


انلہار پو رو تیے کے كِْ ریعح* هو تا ھے ایس ناول تو ۔.اسو سی کہتے میں 
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کہ ناول اسف ضھن میں آتے ھیں ۔ ایس ناول کی 
شرو عات سی تھی سے هو تی ھے جو اختتام دك حل هو جاتی ھک رے 

اں میا زیادە اشمیت تضے تی ھوتی ھ‌رلیکن ادہف٭ مجلسیں نە هو نے کے 
با ا" کے تاثرات بھه وت هو تے ھیں ا د‌لیے بعاں نتاد اسے غیرادہی ترار 
دیتے 0+00 اد پ میں شاط کرنا چاهتے ھیں کە ا میں 


کے ناوں سبہف لوُونا کو پسند نہیں آتےکیونە اس میں وھی بے مزہ زند گی 
: 2 2 - ےج کپ 5 6ھ 1 ۰ یت کک 


نزاکت ہیانی کی ضرورت ضوتی ھے اور مزاح کا نگٌ بھف ھلکا مونا ۔چاھئیے- 


کی 


071 رت وو ور و و را 
ھے۔ اردو ادب میں انا آباد* سے حست آرا کے تھیلو و اقتعات کو 
نال گیا "ام ےر قبرلی خاول بت سٹا سے آھرکی یناد ول کا "ابا 
منەف تھریلو ناول هر ۔ 

می قاول سے ذرا وسیخ دائرہ ناندانیناول کا ھے جں میدا سی 
ایت خناندان کے تمام انراد ]ا کے تردار هو تے فیپب ے گکالتو ردی۔ کا توںنَائتھ 


ساتا اور بینٹ تا 


کے ینکر“ تاقیم کے ناول آخیتاے 

طبقاتف ناولو ىا تا دائرہ خاندائی ناولوں سر وسیخ هھوتا هر_ اس سن 
ایەس ھی طبقه کے منتلف خاندات کے واقعات پیٴ کی جاتےر هہیں - دکنٹ اور 
تھیکرے کے ناول اسی ضمن میں آتے هیں - 

آى کل ایسے ناول کا روا زیادہ٥‏ ھے۔ دو ضم کے ناول نمایاں طور 
پر دیکھے جاتے هیں ایت جامیں مزدو ر طبقے کے حالات و مشکلات تا ذکر 
هھوتا ھے دوسیا وه جن میں پو رلٹارئا لبق کر حالات پیش کیے جاتے ھهیں 
ایسے ناول کوئی ختاضف لسن“ حیات پیت کیا جاتا ھے۔ 

ناول ھک ایٹ ضم سماجی یا سوشل ناول تی هر اضمتن میں ویلز 
کے ٹاول خاہ اھمیت رلعتے ھیں چانعیںا دکنن تا لی سماج کے تہلے ملبظ 


نے سائل سے بحث کی یە ناول ترچه پرو پیقد٥‏ کی صو رت اختیار کر لیتے 


, 


ھیں مئثر جتا میں متصد نن درمیات توازت برترار رھا و ویلز کر شاھکار 


اص 
عوا-ے 
ایك شقسم کا تاول و٥‏ جتنامیں طلبقاتی کشمش دتھائی جاتی ہے اس کا 


مصضد اشتراکیت کا پرپار ھو تا ھے اس سم کے ناول کی اچھی ادبی مثال 


۲۲/۱۵9 


نہیں طتی _ ا اي“ زندّی کا عجیب مفہوم لیا جاتا ھے يە ناول ایل حد 

دك تطیل خوتے هیں اس لیے انہیں زندف کا نمایند٥‏ سمجھا جاتا ھے۔ہ 
ام . 7 ۰ 6 7 

تھے ھیں ے اردو میں پریع چمْد اسمیدات کے مرد هیں ۔ انگیزک ىي“ ٹاس 


شعادی کہ ناوں‌ەمقای هیں ہ 


شہرف ناول کا تحلق شہر تک زندق سے ھوتا ھے اس کی ا۔ّھی ثال 


7 8-0 پچ ٤‏ ۰ 1 رو ۰ ۰ 

نیلد نت سے نیٹر مو حود " دور کے ناول نٹارو ىا نے کٹ ن*“ کی شمہ رک 
ہج ید ہر ہے 
ںہ رضا زند ف سے ن تحلق رنھندے والف چیزو نپ میں تحلیمتاہ من ناتر اور 


ادارے و ہیر خیب گے ناول نار انہیں میں شی ای پر ب 7 ترکے, اپنا 
منصوص مقام بنا لیتے ھهیں - 

آی۔ قەضم ڈرناوں پنو نیشئل تہلاتے میں ہں شی پیش٤و‏ ر کے حالات ء 
ترف یا تنزلی دھائف جاتی ھے اس سم کے ناول میں ناول نار خود کو 


ناں رسو! تا یڈ زادہ'“ اور امزاوٴ حا ادا“ میں ۔ہ 


ات ناولو ۷ کک ملاوه ناول کے اسام انداز بیان کے اختبار سے بھی 
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تیر جاتر ھیں جسں ف بنیاد پر اس کا نام مزاحيه ؛طريبیە یا حزنيه پڑجاتا 


هے۔ مر ار مخت“ جزبات ناول میں یٹجا نظر آتے هیں اس لیے اَڑھا تاول 


۲۱٦ 


ناوں کر سن اسام گ بدرجە بندی ان کے مونوعات کے اتبار سے 
کی کی ھے اور بڑگا حدتٹت درست ھے لی انەمیں کی اتسام خود سے 
ایم قسم کہ ذيیل میں آسکی ھیں ملا طبقاتی ناول اور سماجی ناول اصلا 
بے ہہ وس 7 کے امم ٥9‏ کے 7 گے 
رت تو سر اتا مختلف نہیں هو تڑے اتر نرق د تحایا بھی حا سکتا ھے تو صبر 
یوک 0 ٠ ۰ 7 ٠‏ 
ناو ۷ نخار کے رویے میں لیت اں‌میں شك نہیں کہ اح صاحب نے ناول کے 
اقضام نہایت دید ریزڑی سے بیان کیے میں اور اس میں تتریبا تمام مرو ٤-‏ 


ا 


ہر ىجت ہیی سی سے سے سم مض میں جب سے سے سے 


٣ ٣ے‎ 


سپ سے مل ہے صیو ہم سے سم 


اُس باب مییں اإآسن صاحپاتنے پ)ہڈے تو یو روپ میں ناول تی تاریخ 


اور یو روپ نٌّ تد یخ تاولو ب ٹی اأهم حَحبو صیات پر روشنی دالی ھے ۔پنائچه 


٦-۰ 


د نیا 2 سےف: سی و ناو ل سر و انٹس 3 ن ان تُ با تی جو ا نک من 
تو تار داستائو نا تو پڑھ تر ا نتیجه پر پہنپا کت وه بحیایك عنلیم :. 


ملین ال ر‌ نالسمفک کظ ےر لہذ ا امو 


ساس س-۔ 


بی خلق خد| تی سذ مت کرنا ساھئیر یہی 
1 ہے ٣‏ اک 


پا“ شر کم ےه مخنتلف تو ئت گ 3 ٰ۱ 
7 وہ مختلف مہموں کو سر کرتے هوئے دکھایا لیا ھے۔ 


زند فی تی خر راہ ہہ نے گزرتا مھ ےر- 

7 ۱ تا ؟ ۰ بن 1 کا تک کر 0 2 

تی دنین . ناول اسپین کی سو سائٹی تا منمں یرہ ھے لین ب ناول نك یخ طز 
تر تضرواں پر مصں‌مذاق ھی نہیں اڑاتا بلله اسسکہ ذ ریحه زند ہی پر آی- علنز 


ححہو دبیات ملتو ہگیںب -ہ 
ی ناوں س؛ذر طْر سس من ہے جحت 2 حزثّیات - ا و٥‏ وٍ2 <(ٰریقه 
و دینر اصہناف سے ناول نو :متاز ترتا ےمو جونذ ہےے اٹھا رخو یں ہدی 


ا وٹ بی ۰ 1 7 ۴ے ۰ 1 ۲ : ۱ 
07 وہسح ٹت بہت بد ناول لتھ,ر سچجو نے اں‌ناول دان تو مکط: 5 پیا ر9 


ترکر بیات فٌْا فا ھرے ائنیند میں دینو کی تبائیف ة٤‏ فراتتژنامیں لاساتػ,ر تا 


جو ٌ 


اس ِ۰“ اس 


تب به ن ناول تی تا میں اھمیت رنشتی هیں اور زند تی 5 یت تریب 


م۲۲۰ 
دات ٹوندوٹ ىی پیروی نے والول میں فیلدتک کو سب سے زیادء 
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نامیابیطی - انٹبیزی ٹن پہلا ناول رجرد ەیت کا پہلا ‏ پاھلا” ھے نیلدنگ 


٠ :‏ 0 3-: ماتم. هُلسلفه دت یں برہ 5 2 و ہے وع عم 


کت وچ کسی مت 


سر دور چخلف تّف ھے اہن اتا مذ لق زامن وو ا ہے پووڑھ افداپوز 
د نامع سہ. ناوں لتھا جس دان کو ئکڑٹ: کے فن ظ نمونه کہ“ سکتے مین_ 


نیندنٹ نر اپنے ئن قیجامن ؛اور متلض تحیف تی هے۔و هر سہر ناول پر 
:. ." 1 شف ؟ نأء ا ر 10+ 

عاید ُو سکیھے۔ نپیلدنٹ کہ اس ناول ا جوزٹ اندپوز ) کو سارے یوروپ 

میں “ دان ٹُوئٹوٹڈ:” کے بعداھمیت دی جاتی ھے۔ اٹھارعویں صدی کر 


هیں _ نیلدئک کا ” ثام ۔وئسں " پہلا ناول ھے جتمیں تصه کک ھئیت کا 
ہنتصر یه كە سروانسں کے تمالات کو فیلد نگ نے اٹ ھارمو یں صدی میں 
اتنف تر در ردی جتنی تە انیسویں صدی میں حاهەل ھہوئی - 


انیسویں صدی میں ناول رو مانی هو تیا مٹر پشر بح فنیلد نگ کر دائرے 


شی میں اسکاٹ الیکزیندر اور ور ھیو کو اھم ناول نثتار خُوئے جنہو ں نے 
اپنے طثأ کے تدیم حالات پیاں کے اور پرانیزندثی کو نئر فن ناول نکاری 
اسناٹ جیوں تے اپنا نقصبد اسنا لیند ی زند تی ہو پیش ترنا بنایا 


منر و انل اسے فطلذرت انسانی شانے بکی د لچسہی تھی اس لیے سے قر کردار 


انگلستات میں اسکاٹ نے ٣٢‏ ناول لتکھے جو ٹاریخی ھہیں ان میں 


۲۱۹ 


7-3 2 .1 1 یں کت 
منالوندٹو انی ا 5 اثرتا رتو بر ٤‏ جہقے 7 ار تا میاس: 3 مناتج: . سے 
ہک .کی ۰ رم ٌ 


رہاب میلسىی دو ما انیتزرندر تاریتنی ناول دار ٹینو ن لتش نر ملت تو 


دوباره زنده* گیا اس تردار نناری میں خاں مہارت حاصل ھراس۔ بھی یو رپ 


ا ۔زرال سرعايه لہ سش,ر ہیں - 


7ت بیو نو شاعر 5 ےھ و٥‏ پیر ملٹ هہیں تاریخی ناو ول تنار تی حیثیت 


نیافہ تاب فقو ای کرو اون 72 ہے سے کے تے ۸/4 اور 


ق 


ہے ہام عو رروهط ہمہ حتاتی تو ہے .- گت میں ہ اولا-ذتر - ترد ار عمف ٥٤٥‏ مب بنا 


کے رٹ : : 
اآسراّدد پر مینبا و نجیو تانردار عیمف ٥ة‏ ہگ 


سس انا کر ناول جزباتفك دنیا کو پیش 


نت ہیں اور شاعی اور ناول ٹناری کا ستم هوتےر هیں - 


ات تیٹتو بب مذبنور یسیو سے تارینی ناوں - پھر نمو تاس ۰ کیے 


تد رو ںبں ) سر روشناں کرکے ناول کے دائرة تو وسیخ یا بحد آزاں ان کر 


منلدین ۳۴ بھی تاریخی ناول لتھے لین انہیں زیاد٥‏ تَامیاہف تہین ملی - 


۰ ں 7 ۰ ٭ہہا٭ ٥‏ ٌ 
انیسوپنا صدی کل عہد زین ھے اس زمانے میں ي"۔ فن یو رپ کر تمام 


سے 


دمالت میں علو۔ پر پہنپا - 


نیلدنتٹ ک فن ناول نناری کو مختلف اند از میں بڑھاتے خحوئے وسعت 


نت و 3 
دفیفی تی اس صدی میں جیتز آسٹن سا سر کامیاب ناوں تنار شوٹر جح از 


سے 


- 


4 ٠ اس‎ 


تھحریلو زند کی تو اپنا مو ہو ع سخن بنایا -۔ تحص٤٥‏ تو ئیف معحمو لی شو تی مے 


ےك کے روہ 23 7 ۰- ۹ 
لیت تردار تتاری غیر محمو لی وی ہن اس کر ناول میں د رامائی شات ہائی 


۲۰ 


انذیچی ناوںنای میں دسن اور ٹھیکوے تو ضا اھمیت حاصل ھهھے 
دسن تَا تنمان ا ق مزاحي“ نناردھے اس میں وہ آپ اپنی ال ھے اکرجە 
1“ کے تردار نامل یں لین انہیں ھم کبھی بھلا نہیں سکتے کە عدام 
تکمیں تہ باوجوديە زندف سے بشر پور هیں - 

ٹھیٹرر د کا تا جم پله ھهے ہیں کا فن اعلف اوسط طبقے کی زندگی 
پیا کرنے سے ارت ھے۔ اس کے تردار مکملی هیں اور اس کا مزا بھی دکس 
کہ مزاى کر مثتابلے میں زیاده سنجیدە هر اس کا ناول اس 


کے فن کا تمام لپ لباب پیش ترتا ھے جو اھم هوٹے کے باعث دنیا کے ناولربں 
میں بی بہا تصور کیا جاتا ھے - 
ناول تثارو ں میں جیٹن آسڈین کے عا و مود ولگ سےتر میم اوت 
کت ٠‏ ۴ تابپ ذثر هیں - شارلٹ برانٹے کا اہم ناول 
ھے جواں میں جزبات ت بَخاری اعلف د رجەہ پر ھے جا ایلیٹ: تو د کس اور 
تھیکرے کا درجەه ديا جا سکا ھےے ديیہاتی زندثی اور پچو ں کے کرذار تو 
پیا نے میں اپنا نانی نہیں رکھتی تھیں -۔ اس کے ناول پر مذ ھب کا رنش 
بھی ظال‌ھه, ے اس کا شاھتارناول ”آدم عیدی” ھے۔ 
ناوں خننارف کے نہ نظر سے عہد وو ریە اھمیت ک حاط میں ٣ں‏ 
ک_ آخیر میں تین هھستیاں نمایاں حیثیت رتمھی هیں جس رد 
اسکاٹ کی ہل اسکاٹ لیندی کی زندگی کو دو بارہ پیش کیامیردتھ کے ناول 
فن ناول نماری تی ا۔چھی شاں تیسرے ویپ ھاردے جو بعض ناقدوانا کی 
نظر میں اننریزی کا سب سے بڑا ناول نار ھے اس نے دیہات کی زندگت کو 


کے ان فہرائیر ں کے ننتوش روشن کیے جن من ن صرف انریز ناول نثار 


۲۱ 


ناواق تھے بل اسسر تبل غن ناول نخابری ناکانی سمجھا جاتا تھا اس ن 


ناوں قر براہر تر کات 


اننریزیک سے زیاد٥‏ فرانسیسی ٹاو“ شارف نے ترقی تی وگر ھیٹگو کے 
سا - خلا اف اسٹند ال نے* کلک ۰ر 77 سن ج لگ سرت ٌ ناول لکھ 
کر حتیقت نحارف کی طرف موڑا ا٢ا‏ نے اپنے زمانے کی زندگی پیش کی جاں کا 


با چو اط 
ھیرو کا اخلاق پست ھهھے - 


هیومن کمیدی لتتنر کا اراده کیا ہو متجدد ناولوں کا مجموے تھا ا۷ 


1 


میں انسانی نطرت کی تاری درمه بدرجە سوشل تاریٰ پیش تی ئئی ۔ ایك 


٠. 
ہسےےہ‎ 


نر“ شریلو زندی تو دوسری طرف دیہاتی زندتّی کہیئ وحشی کہیا ۔لماٴ 


ھ7 


ھت کی 5 ۹ ۰ اک 8 8 
نظر آتے ھهیں دس ىٌ بالزات بھی کردار پر ور رتعتے ھیں مگر عو رتو ں 


ٹی سیرت ثتاری میں وه دس سے سبقت لے جاتا ھے۔ روز مرەه زندثی اور 


عام زی کے رات و 1 5 د تھائے و بسرر یوب کے سی ناول نار 


087 وچ : 7 7 ا 7 
ہے نہیں د ٹتھائے۔ بد نما صو رتو ں اور سیرتو ں تو پیش کرنے میں و٥‏ زیادہ 


تا ہاب دلو گے - 
بپالزاٹ سے بڑا اور اھم بر فلابیر ھے جسں تا ناول 2 مسا ن/] 


دنیا کے بڑے تاولو ں۲ میں شمار حوتا ھے اب میں ائیسویيہ۷ صدی کے فرانس 


٠‏ - ۱ ماد 


کا زندتی ہیں ک کئی ھے جس ہم مخشرہ اخلاق بھی کہ“ سکتے ھیں کیو نک 


: کے ۰ ا کے‎ ٤ 7 20 کی‎ ٤ 
ضف ھیرو ئن اپو شہ دئر نو ۔پچھشور ٹر اپنے أاشدفک فِ سأاتھ بھات جاتی ھے‎ 7 


۲۲ 


الیٹ اعلیحقیقت نتار یی ھر۔ہ 

اس دک اثر سے وه اسکول و۔ود هداآیا جو نیچری کہا جاتا ھے 
+تساستول کہ اشم ناوں نخار تان کوٹ زولار موپسائی دبودٹ اور نیس 
دیی۔ژاں ان کی شر میں متمں انسان تو ئی نہیں ھے۔ 


لی اآسنوں میں زولااور موپساں نمایاں حیثیت رنشقتر ھهیں سے زولا ايك 


هی خاند ان کے سنتلف افراد و اپنا مو ضوع بنادے ھی مو پساں نے 


تو اس کیانتہا تت پہنہا ديیا اسانے زندتی فی هو بہو ت یں کشی کی جں 
می طئنز و مزال بھی ھے - 
ہرمنی کہ ” اسيین اٹلی اور ٹاروے میں ناول پر توف تو جهە نہیں 


تی نئی ے روس مینا ناول تی ترئی ہے خال ھے۔ 


مم 


روسی ناول کی شروعات نوٹول سے شوتی ھر جو روسی ناوں میں 


.2 ٭ں )کک 7 2 ۶ ب یَ ۳ ے80 ٤‏ 
واتحیت ٹا ەو نراک بکخکی مطرے اُس ےت اپتے ناول اوور توم میں ايك 


ے‫ 


کرٹ کی زندھی پیش تی جیںنے بنشکل تمام اوورکوٹ: سلوایا جں تر کھو جانے 


7 ُ" ۰ ہ٭” 
پر وہ دم توڑ دیتا خر _ اس کا اہی ناول دید سولزر" ھے اس کا 


ہسسے+> 


‫٠ ۳ 7 2 5‏ کہ . ٠‏ 7 ٤ء‏ و 
شیرو بد محاڈںی ری تو تانو ون ی نادەیو ں شی ناحائز نائدء اٹ اکر لو نو ں‌ سے 


تراٴںس عتا گر سے ٹیس دیتار وا[ بھی عدیبکردار گکگیں ہہ 
21 سست ۰ پل ۰ 


ٹرتقیف روس ٹاول نشار سار یوپ میں شہور ھهوا جں نے اپنے 


در لے گے ہلک کک ت7 کت میں روسی غلامو ں تی حالت کل بیان کیا ھے 


اس نے متعددناول روسی تحیذ پر بھی لٹھے جن میں اھم ناول ”نادر 


اید سن " ھےے- ارمینا مزاحيی“ پہلی بار مطلتف ھے۔- 


۰ اہج : ک2 م‫ پک 7 0 000 
دسٹووستی ستم زده لونوں تو شمدردی کہ ساتھ پیاں ٹرتا ھے۔ 


نونوپب کا خیال ھے اس کا ناول ” ترائم ایند* پنشمینٹ ” عالص ادب میں 


۳ 


سپ سے بڑزا واتحاتی ناول ھے اسی کو روس کا سب سر بڑا ناول نار ترار 


ے ہی جھ ۰۴ے ۰ سے 2 7 کی 7 7 
دیتر هھیں _ مثر حفقّة یه ھے دنیا کا سو سے بڑا ناول نار ٹالسٹائی, ھے 


سے 


عو : ٌ "” ۰ ا ؛ه 
اس تا ناول اور شہور ناول وار ایند پپس 7 ھےے اس میں دو خاند انوں 


- 
سے 


اف حالات بیان کیے تک ھهھیں ۔ يهة ناول فن ناول نّاری کا محجزہ ھےر جسں 


اخ 


نو یہ ہے ےر اسیدنیا میں پہنی جاتے هیں جں کو ٹالسٹائی نے پیش 
کیاے یه واتعیت کی در اصل ايك کمال و مال هر اس کا دوسرا ناول 
” انا کینا” ھے جسں کا ای ھی رتبه ھے جں میں زندگی پر تنقید کے بجائے 
زندی خود نمایاں ھے۔ تیسرے ناول ”٭ کرینڈ سوناٹا " مذ ھب کے مطابق 


پیس ترتا ھے- احسن صاحب ٹالسٹائی کر بارے میں رائے دیتے ھهیں کە اسے 


ناوں میٴوفب و گکا مقام حامہلھے جو شیکسپیئر تو د رام میں ہے یہاں سو انس 


اور فیلدنت کا غن عبوي پر پہنہتا ھوا دتّھائی ديتا ھے اور ناول اصل 


ر 
سد 


بیسویل صدی میں تمام ممالٹ میں ناول کو نروغ شورھا هھے اور نئے 


نر تحرپر یر جارھر هیں لیٹن پرانا نفن اب بھی انڑ| حه قائم ھر _ اس 
اس“ سسحا؟ گ سیت ات م٠‏ 7 اد 


2 -. 


َ - 
صد ی فر شیوع میں ویلس و .و تترد 


رذ بانیٹ “" اور کائسے رتف" 
نو ا نمایاں شہرت طی اور کچھ ایسے ناوں نار بھی هیں جو پدانے 


حدریڈے پر یھے هو گے یں تاهم ان ‌۳ تامیابی مییں تو ئی شكٔ شہی۔ں هو سکتا 


تتاب نا ي“ باب د راصل تاریتی ہے نجس میں اآسن صداحب شر انئریزی 


- علاوه“ یوروپ ف دو اور بڑگا زبانو ں نرانسیسی اور روسی کر ٹاولوں 
تا تاریخ ہائزہ پیا“ کیا ھے- ان میں ختلف ٹاو لٹتارو ب اور ان کی تخلیقات 


تا ذاتر کرتے هو ئے احسن صاحب پان ان خصو صیات اور ناول کی تاریخ میں 


۲۶ 


ان کے ەقام کی طرف بھٹ اشارں ک_ ھمیں ملا انتریزی مین تھیکرے اور دکس 


0 0 7. ے۔ پ+ ںہ‎ ٦ 
- میں ناولو ں کا ذکر کرتے هوئے احست صاحب لٹھتے میں‎ 


٭ 


د تاس اور تھیدرے کے ناولوں میں متا ھے سا جات 


نوک اس کے تماںدت یو روپ کے کم ناول پہنِ پادرھیں - 


ص ے ٥۱11۔ ۱١۱١‏ 


احسنٹ صاحب نر يە پورا باب روایتف ناول نخاری کہ ارتقا؛ کے لیر وتف 
تی ظط ےے |ں کے باحد کر باب میں انہوں نے ناول میانلبل قع سے والے : نے 


ہم سب سے سے ہے سے سم 


ئ۲ 


غیت سے جہی ہے سے حم سے سے سن سے سے ہے ہے ہے 


ناوں کے بہت سے تجیے شو رھے هیں جا سے معلوم ھوتا ھے کە 
فت ناوٹ نخاری کں دور فک طرف جارھی ھے لیکن اس کا کوی نتیجه نہیں نکل 
رخا ھے کیونک پراتے فن کے حساب سے نیا فن صرفا بدعت ھی محلوم هو تاھے 
یو رپ کے ھر بڑے ملك میں فن ناوانکارف کو فروغ دینے کی کوشش تا جارهیھر۔ 
حقیقت یه ھے کہ یه تمام تجیے ناول کی تری کے لیے هو رھے هیں ۔ انیسورں 
صہدی والوت ف نظر میں ناول نکارئہ کا کوئی طريقةہ نہیں تھا اس لیے ناول 
شاعرک سے کم تر لگتا تھا ان لوتوں نے ناول میں ايك خاص طریةےہ“کار پید !ا 
کرکے ناوں کو شاعرکا کے براہر لاکھڑا کیا۔ 

امریک میں ھنرٹا جیوں نے فن ناو کا نمونە پیش کیا جں کی پیروی 
انکلیند میں جیمت جواس نے کی _ یيە ناول آسانی سے سمجھ میں نہیں آتے 
ہیں ف وجە یه ھے کہ انہوں نے بڑی باریکی سے زندگی کا مطالحه کیا لہذ !ا 
ا کو سمجھنے کے لیے بڑے غور و فکر کی ضبورت ھے۔ اسطبح ناول کے 
ضفن میں نی جدت اور ٹيكػَيك وجود میں آئی _ 

جیا جوائس نے کردار کو داخل سوانےم مری ےا ان کی طرمح پیش 
کا ھے۔- اس وقت کردار کے بارے میں یه خیال کہ وه چاھے جیسا بھی هواس 


کو هوبہو پیض کیر دیا جائے زندگی کو بڑکا باريك نظرو ں سے دیکھا جاتا 


۲۹ 

تھا لہذا عوام اور نقاد نے ي۹ اعتراض کیا که ایسی زندگی کا مطالحه سمجھ 
میں نہیں آتا اسالیے اس‌ میں تبدیلی لای جائے۔ دی آىپ لاس نے بھی ایسی 
باتوب کو پیش کر ديا جو عزیاں اور مخرب اخلاق تھیں _ اس کا برا اثر یه هوا 
کی خاوں کا رتبە کٹ کیا - 

ایسے تجیے بھی هوئے جن سے قصە اور واقعات زندگی کے منائی 
معلوم شوقف تھی لہذا ناول نگاری کسی خاندان کی تاریخ ھوکر رہ گئیں ۔ 
اس طنح ناوں میں قەه کک کوف اھمیت نہیں رھی اور ناول ايك نئے تسم کا 
ٹہرا- پرانے ناول میں بیشتر واقحات خارجی دنیا میدنا هوتے ھیں اور نٹے 
قسم کے ناولو ں میں د اخلی من کا“ دنیا هیں ۔ 

فرانس میں بھی ایسے ناول وجود میں آئے جو زند کی سے بہت 
تری ھے۔ پرو سن کو ات کا پیشرو سمجھنا چاھئیے۔ے امریک میں همٹری جیسں 
اور اننلیند میں جیوں جوائں اس کے مقلدین میں - 

نرلنس میں اچھ ے ناول نگارو ں ک تحداد کاف ھے جو اپے اپذے 
طوز پز کایا٦‏ نگر ای سا رظ 7ے ت/ کو خاضا اھمیت حاصل 
ھے ا۳ا کا ہا بھف بے بیط ھے۔ اس کا کردار برادمان ایك بگڑتی ہوئی 
تہذیب فک تئیل ھے اتا طرح ي* ناول بھی ناول کے فن کی تری میں ايك 
قدم ھےہ 

امریک هی سے ناوں کے تجریات شنوع ھوئے - 4یاصدی کے امریکی 
ناول انکیزک ناوب کی ايك شاخ تھا۔ ایک ناول نکار انکیڑی ناول نار ک 
قدم پر قدم رکعھتے ے مر جیسں جوائسں وغیرہ کو یه خیال هوا کہ امریکی فرد 
دیئر ممالك کے افراںد کچھ مختلف خصوصیت رکھتے ھیں لہذ ا انہیں اس کی 
طرف توجە دلاف جائے لہذا یہاں کے ناول نگار نے اپنی حدیں بئالیں اور 
٦1‏ دنیيا کے اسی خد و خال کو نمایاں کیا جو دوسف دنیا کے خدوخال 


نے ختلھ تھے اُسی طریقة“ کار سے ناول کے فام کو نائد٥‏ پہنچا اور ہئِیت 


میں تسلسل پیدا ھوگیا لیکن تنوع فنا هو گیا متاس خصوصیات پر زور دینے کے 
بالث امریّی ناول کے کردار قاا> بے بوح ھوگئے اور ناول کو تو جیسرزند گی 


سے کوئف مطلب ھی نہیں رھا ۔ 


کو ا۷ تجیە میں زیادہ شہیت ملی جس نے امریکە 
کا انقیرہ کھینچا اور یه دکھایا ک ایک هر اعتبار سے پسی میں ھے۔ اس کے 
ناول کا ايك استّوں قائم ھوا جتنانے مقاھ خصوصیتوں پر اتنا زیاد٥‏ زور دیا کہ 
ناوں فن کے محیار سے ھٹ کر متا هو یگا ۔ اچھا ناول وھی قرار دیا گیا وس 
میں امریک صفات روشن کیے گئے۔ ناوں نگار اپنے ناول انگریؤی خصوصیات سے 
ار کرنا چاھتے تھے۔ 

اس طرح امریقّی ناولنکار نے فرانسیسی ناول نگارو نا کی کی طرف متوے 
ترچه یہاں کے ناوں نگار مخرزف جٹہو ں میں ۔اکر رھے لیکن پراوسٹ کو نمائندہ 
بنایا اور انگریزی ناول کا اثر بھی قبول کیا جى سے ان کے ناول میں ملی جدی 
خصوصیات پیدا هوکئیں - 

ا تجريه میں فالکز زیادہ کامیاب ھوئے جى کے کردار بے دھنگے اور 
تمام اخلاقف خرابیو پ سے محمور اور اس تھا زبان بھەدغیر شاشتہ ھے جو واضح 
طو ر پر امریکیو ں کو عجیالخلقت قرار دینے کے لیے کانفی ھےر۔- فالکز 
کو مزید ترقف تو نہیں دے سکا لیکن لوس کے فی کو آگے بڑھایا۔ 

اہ کے بعد دو خر حصو نا میں جرەن اور اسپین میں ناول کرت 
میں تجریات کا اجمالف بیان کیا گیا ھے اور پھر روسی ناولوں میں فتی تجررك 
پر روشنف دالف کں ھے ہے 

رو میں سا سے زیادہ ناول پر تجیے هھوئے۔ اس دور ھی میں ٹاول 
تین مدانىی سے گزرا اور هر دور میں ناول ايك نی چیز بن گیا:۔ 

اشتراکیت سے قل ناول میں گروە ؛عوام اور قوم کے نقشے ملتے عید 


مکر ات سب میں ناوں نگار تی هھستی تو واضح طور پر دیکھا جاسکتا ھے۔اسد‌قسم 


٢ے‎ 


م۲۹۳۸ 


کے ناول نگار ھے جسں کا ناول ” رشیئن واسٹد ان بلد * 
ھے۔ یں عوام فک کہانی ھے۔ اسناول کے دو حصے جدا جدا هیں 


اہ کو پڑھنے سے عوام تی زندگی کا سارا نقشه سان آجاتا ھ ے 

دوسرے دور میں "پلوتارفک“ ناول وجود یں آیيا جو ” ىيا ولشد 
ان بلد ” کا --) کی شثال فیدیر کا نائنٹین حرتے سے 
70 --- 9 - +0 اور میچگ خاص میں 
جن کا وجود اشتراکیت کی شپیر کے لیے برحد ضرورت ھے۔ اس قسم کا تاول 
ز٥‏ صرف روسی ادب پر اثر انداز ھوا بلک ناول میں اشتراکیت پھیلانے کا ذریح* 
بٹ گیا - 

پھر ایسے ناول بھی وجود میں آئے جا نے اشتراکیت کو عوام تك 
پھیلا کر اسے استوار کیا- اشتراکیت کے مفہوم کو سمجھے بغیر ایسا ناول لکھنا 
شال ھے ایسے ناول میں نە کوئی پلاظا هوتا ھهے نه ابتدا اور نه انجام بلک 
واقعات کا سلسل نقشەه۔ اط کے ناول کف ايك شاخ ”کولکوز* کہلاتی ھے 
ہیں میں اسی طبح کا پنوپیگتدا مزدور و کسانو ں کو ععومس کاشت کاری کی طرف 
تو حە دلانا اور مائل کرنا هر ۔ 

اس قسم کے ناول تگار ہ۸۷ )م5 اور ےمم ھے اولالاذکر 

کا “ ايند آومٹ نلوز دی دون*“ اور آخرالاذکر کا "برو کی ارتھ“ شہور نا ی 
ھے۔ ايك 7 ماضی کے اور دوسرے میں موجود٥‏ دور کا بیان هر 
کا ناول ” بروسکی ”٭ بھی اس سلسله یں قابد ذکر ھرجو "شولاخوف" کے 
جم پلا ھے لیکن اٹ واقعات تو بگرت تاھم کردار ککوئی اھمیت نہیں ۔ 

کیٹو کا ناول ٭ دون ٹائم" بھعاشہور ھے جں کا ضهہ ٢٢‏ گھنڈے 
کے اندر اختتام پر پہنی جاتا ھے کیٹو کو کردار نکارک .میں مہارت حاصل ھے 

روص يیعنف سوویت اد'میں ختلف قسم کے ناول لکھے گئے۔ روس 


جیسے پیاتے فن میں آڈے رھا ووسے نئے تجپے کے لحاظ پیہ بھی تری پزیررھا ۔ 


ای 
اطالوی ناول میں ے۔ ون کیا در روہ ج ۲۰" کے ناو لو نو سے کے 
تجیے کا آغاز ھوا 8 9هؿ "۲مم بیان ھے اے میں فی بالکل صاف 
اور ساوھے اور کذف قتم قَ ندرت نہیں آئے دی کردار بھی خاصے 
ضبوط ھیں ۔ اس کا اھم ناو ” جنٹردے” ھے جتں میں فان پر بہت زور 
دیا گیا ھے - 


نئے تجھے کرتے و الوں میں سب او ر ہےر مم ھے۔ے او لالاذکر 


یحنی آ72 6۶۰)( کہا جاتا ھے۔ ا سلسلے میں - ا٦‏ سلسلے مین 
”ایلیارد “ کو زیادہ اھمیت حاصل ھے ۔ 

اپ کے بحد احسن صاحب سو ئیدن کے شہور ناول نگار ”بیرگ مین " 
اور اس کے ناول " گراند مدر ایند دی لارد “ کا ذکر کرتے هو کے سوئکیدن کے 
ناوں نگارو ں کا سرسرف جائزہ لیتے هیں - 

اس باہبا آخرق ےه اردو ناولوں کے متحلقف ھے جسں میں احسن صامحب 
نے اردو کے لیے ٹاولوى کا جائزه لیا هھر ہ 

اردو میں جممت چغختائی ” ٹیڑھی اکر" کیشن چندر ٭ شکست” اور 
نزیز احمد کے ٠‏ گریز“ سے تٹے ناول کی ابتدا هھوئی _ ”ٹیژهف لکیر" میں ايك 
ٹو جوان لڑی کی جنسی ہن شمکں د تھائی گئی ھیں مت کریز میں ایك هندی 
قائمع کرنے کی عادت پڑ جای ھ ے هھندوستان میں و٥‏ جن ذھنی الجھنو ں کا 
شکار خوتا ھے ا کا بیان " یی کے '" میں سارک بحث کشمیر کی زندگی سے کی 


"” 
رہ گیا ھے - 


کہ 

ان ختصر نئے تجیو ں کے سبب روایتی ناولو ں کا زور کم ھورھا ھے 
لیکتٹن پھر بھی کو خضنتیجە نکلتا هوا نہیں د کھائی دیتاد اسی لیے مقصد 
زندگی کا بھی کچھ خص اثر نہیں پڑتا- اشتراکیت لکھے هو ئے تاول "پر وپرکندہ " 
اور ”فرائد * کے نظریئے کی تشہیر سے ناول الفاظ کا گورکھ دھندا مو کر 
ره گیا ھر ہ 

دوسرا مقید نئے تجیە کا ناول کو فاع دیکر نیا نین بنانا ھے۔ 
اس ‌ضمن میں جیوں ٹینری اور جیوں جوئس کو خاص اھمیت حاصل ھے لیکن ان 
کے تاولو نب میا دلچسپی کاکس هر ۔ اور فارم میکانیٹی ھوگیا ھے۔ اسا وےە 
سے اطلی ناول ترار نہیں دے سکتے۔ 

نئے تجیے هو رھے ھیں او ر هو تے رھینگے احست صاحب کو امید دے 
اور امکان بھی کہ کے تجھیو ں سے کوئٹ نتیجە نکل سکے اور جیں‌طرح یورپ 
خاگا کر روس میں نئے تجیو ں کے تحت ناول نے ترقی کی اور ناول کی بہت 
سی قسمیںد وجود میں آئیں اسی طرح هھند وستان بالخصو اردو ادب میں 
بھی ناول پنانے فن کے اختتام سے اور نئے فن کے آغاز سے هماری یه صنف 
مالامال هوجائے تاد ختلد سم تی برائیاں ؛خامیاں اور تَمیاں جو عام انسانوں 
میں دتھاف دیی هیں ان کی اصلاح هو سکے۔ 

اردوٹاون نگار اگر یوپں یعنف امریکی روسی جرنی ؛لاطینی ناول 
نارو ں کو پیى نظر رکھ کر ناوں نگاریک کے فغن تو فروغ دیں تو ھمارے یہاں 
کے ناول شر طبى کی کہھيیو ں ملا فن کی کی شرکنيك کک کس اچھے کردار کی 
کی ؛اچھے چزیات کی کی ؛قایم کی کی ؛تخٹیل تھاکی ؛حتیقت کنا کی ہو رکا ھوسکے 

ناول میں حقیقت اور مجاز دونو ں ایك ساتھ چلنا چاھئیے اور یکسانں 
ھلونا چاهئیے کیو نک تخئیل اور حقیقت ايك دوسرے کے لیے لازم و ملزوم ہیں 


اہ لیے ان کا بھك خاص خیال اور لحاظ رکھنا چاہئی۔ 


اریدو کے تمام اصناف چاھے وه اصناف ادپ هو ں یاا صناف شاعری وه 


۲۵ 
سب حقیقت او ر غال" گمان کے تحت انگریزی ادب کی دین هر ناول صنض٭ادب ھے 
اگر ناول کے سلسلے میں بھف يە بات مد نظر رکھی جائے اور مخرب کو شعل 
راہ بنایا جائے تو ھم اید کرتے هیں ک پرانے فن کے اختتام سے نٹائے ناول 
کے نئے فن وجود و ظہور میں آئیں جو شر طرح سے مکمل هونگے اور ذاول 
کے صنغامیں نەه صرف عدمت چختائی ؛شاھد لطیف ؛ عزیز احمد اور کرشن چندر 
ه هو نگے بلک ان کے بحد متحدد چبیت؛زیز احمد اور کریشن چندر پید ا هوتے 


رھینڈے اج 


صت جے ہے حم سو میں حن ہے ہے 
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سے سے سے سے ہے سے ہے ہے ہے سے سے مہو سہ۔ 


دنند و ستان تی تارین میب 47ع 3 عد ر تای اھمیت رحتا گے شر 


بنی ا سیاسف فدر سے متاثر خوا جیں کا لازس نتیجە يه شو! کہ ھماری 


تہذیپ ٤‏ خمارا ظہر اور دسمارفزندتی بھی بلاشبه متاثر ہوئی بتوں احسن 


صاحب کے کە “ جب زمین بدل جائ, تو آسمات کیونکر ئە بدلر”۔ 


۰ ۱ 


عد ر ست پہار ادب تی بہت سی صنثتیں و جو میں ا۔چکی ھه یں 


7 


2 نے 1 ۰ ۰ 07 2-0 
بالہصوص د استان جو نوز و لیم ٹالن یی دین ھر-۔ ان مبنا متہور د استائیں 


0 


شس رر بے لٹ ہےَھ٭ ۳۲ 7 
حیدر بحپبپ حید ری 7 علو ۔۔ا تہہانی آرائش محخل میر امن ٹی یہار 
ھَ و 
درویتں چٹا حسيین ناب تی نو سرز میصرح اور دتن میں ملاو جہی کی 


سب یں ”٭ ئیں ۔ ٹوڈ ولیم کال 2._ بعد بھی بہت سی داستانیں 


7 یرہ 


بھی ئئیں ان میں 


انراد کو الا کی نراوٹ سے بہاثر معاشر۔ کی اصلاح کرنا تھا - 


سے دنماریف پسەاند * تہذ یب تا تعبدادم انخریزی تسذ ہل: تنا ہے ]1 تو 


۵۸۳؟)۲' 


اور سنسٹرت وضرہ - اانہ‌طیی بتوون شخصے خواب و خیال کا زماته زو ال پزیبر 


نو او 7 ویک ا تی کی ف ارہ پک نا 75 


02 و ت نٹ ر سے سند و ستانیو ں تو ان تی پسماند می 3 ب٥‏ راز 


کا 5 


7: 


سمجھ میں آیا که و٥‏ حقیقی زندثی سر دور ھیں اور انئرنی خیال دنیا کو 


ن'رانداز کرتے حتیتی زنداشی سر مناسبت رتھعتے ہیں اں‌لیر تامیاب حیں ہ 


: 7 : 5 1 ج-5.0 
رط و اد ہ۔ریات فی صےفت مات سر سہد ور ان نے نامو ر‌ رنتا٭ 


انجام د ہیں 


ا ٭سسسذ. میں اسثذیل اور ایدیسن ۳ دی ے ہی متاثٹر هو تر اہی مذ ھب 


: محاترر ن ہیزا سر سہد .-- ِ” تہذ یہ 1“ لاق ٭ 5 اہراٴ کرکر اٹنایا ۔ ان 


29 
تی ستہ سصساثت 


اس َ‫ 
ص 


٠ :‏ - 8 ہے ھط .2 : 
ب نامور 28 موب ب ذصذیر احمد٤‏ نت مراتہ الحرو س لثتف ٹر نرہله مت ہی 


پ ال 7 ا یں ہے ٠‏ 7 ۰ ۰ ے۰ - 
ار محاترتف ایی فی جٍں پر لیے“ نو رسر حج- انعام در پر جو صل۹ انرائی 


صم. :گے 


بی بن 1 ا 2 2 ٭اھ 7 ً' ً - - . ْ"”' 
ٹی - ای ٤‏ درف تتیہ:۔ة ِ۹ وا ۵ بنات النشفحعش تو بتەالنصعو ح و 


7 ٭ 1 سے 7 ۱ ۰ 
موقساابت الاقت جیسد۔_ اصلاحی ناول لٹھےر- 


ای کک سابوں ٹکو ناوں نە بھی‌کہیں تو بیجا نه وکا كکیونکە عندو 


نصائںی کی زیادتی ناوں کی دلہسپی پر غالب انی ھے لہذا ایس,ر خورتأ 


ضنوے ٹو ھَون پڑھنا چاخے نا البته زور بیان ٤محاورے‏ اور فترر ایس. دلچسم 


ہیں “ە بب ساختهہ ان شحر ئو پڑھنے کی ہی اتا رر نے 


7 4 گ‎ >5 ۲٥ 
و 6 نو ٹہیر . رج ان تم سی نئی‎ 
با نگ 1۔ شم دوہٹ نے ہار سے‎ 
سح سےہة می فلت سے‎ 
لاک سیدھ سادف, ھیں شٌجلٹ و تحّد نہیں هر ان کر کردار تھر کر‎ 
ہس ےہ لت ا کے سس نو‎ ۱ 


انراد ہیں لیئن ات میں محبوبة و دلہن نہیں بیوکا ٹٹر هی تل محدود 


ان تی عف تورہ تاہو ں نو ناوں ہنا ۔ناشئیر کّں میں شمالف حند سی 
سمسسا 5 


۲۵۹ 


زندتی کی محاشرت تا ہیتا جاتھا نتشه تھین'پا کر جں کر خُردار مانو ق النطلرت 


سب سال صس۳ 


ناصر ( یعنی خیالی ) نہیں بلکہ حتیق هیں پ٭ه ال بات ھے کہ ان کے 


خاف کو ناسای در نزر یا جا ستا ھے۔ مثتالمہ کا مڑاے ا٦و‏ تت سامذ 


آتا کر جپ وه شمالثٹ شند کر متوسط سسلم خواتین کی تنٹػو کا بنصوصس 


یہ و۷ مذ حٹ٭ مسائل پر بت ٹرتے هو کے تل آتے شیں تاهھین ان کی متالمہ 


مس 


ان کت ناوں میں هر جته مبدیت حاوی ھے جیں تی بنیاد حثیقت نشارف پر 


هص ان تہ کرداروں میں ارتتا؛۶ نہیں هر جانا تا تثانه ناوٹ نثار سر کر 
امس 


ا بٍ-ں8 ٤‏ 


سے فذ, یں تب ملم اِحَفق اع ان تتابو ںِ سرن ستنید ہو - و الی سو اتی 


) د رت رر لحاظ سر 


3 


ا( :- بھف هیں جن ف تفظلید میں اور بهکف َّابیں 
ذکعه آئیں - 

نتر احمد کے ناو لو ب نا متابله بند تن رتت ناتھ سردتار سان کیتے ھشیں 
تو نسانه ۔جائب میں بالّل بختلٹ ماحول پاتے ھهیں _ نذیر احەمد ابنفك در 


اخلاف ًٌی زیادی کہ باث زاشد خرت ھوتئ_ ھیں لیت سرشار اپنف رنکینی 


٭ُ؟ 


دِ بات س رس و سرشارز سر ا نئیںی ہے بندات جی ضا زند اف تو تخرت کی 


سے ے 


نراہ .--١‏ د ینا ا لیے زند فی نا توف پہلو ان نا نزلر سب پ نہیں سک 


٢٣۵6 


نردار نختارط صضی ضصفت ان میں حد دارجە ھے تاھم یە بات بھی ناتابں فراموش 
هر کہ ان کے بہت سہ_ کردار بحید از تیاں ھهیں ۔ مواتح گا میں کی اس 
سو یکا سار ترتے هیں ٥‏ درامائی شان پید ا هو جای ھر۔ہ 

تو سی تا کردار جاندار ھے جو احست ہباحب ف نظر ین :ڈٗجیکتکرز - 
نالسٹاص اور کت کے ستر پلوك سر ڈ کر لے سکتا ھے اردو میں ایسا جاندار 
تردار کہیں نہیں ھے۔ خو جی ایك عجیب کرد ار ھے جو جطه تمام خصوصیت 


می‌۔ بب رثات ھے جسمانی اور اخلا تی برائی 3 72 حافطف ھے پکر بی ھم 
ہب رت ىت 


اسر بھلا نہیں سے سو بجی کا تردار مزاحی"“ هو نے کے باوحود بط زیاد ٥‏ 


ان دے یہاں نتاقں بھف هیں اور لاپرواھی بھی اس لور و ان قَ 


رس 


تو صحیں طن پیں نہیں کر سکرو رنہ مکساناوں تثار هعوتے اتّر 


تو ناوں نە کہیں تو ”٭ سیر کہسار* ٭ جاخ سرثشار* اور " تابنی * کو 
ناوٹ ضرور ذہه ستتر ھیں مٹر بقيەه ناول میں بھی فضان ٴ آزاد ” کان نے 
ملتا ھے۔ 

سلیيهه کے لحاظ سز عبد الحلیع شرر کے ناول سرشار سے زیادہ کامیاب 


میں یو نل هب نونف ف جو قابلیت شرر کر ناولو ن۸ میں موجود مب فب ان 


سر سردثار - ناول کو دذور 2 بھی لتاوٴ نہیں ھے لیت ا حسن تباحب 1 


ننذر نونکگڈ شرر تے ناولوں میں واتحیت نہیں ھے اس لیے اسے ناوں نار 


اتہو نہر رائی یاے سر-سیت کے اثر سے اردو ادب کو بہت نروغ حاصل 


نوا ہے2 نت اردو اآدب ےر یو رےا متان يك اخز کیا اور مواد 7 لماتو نپ 


۵۷ 


0, 


بيتا' آفغایا اور کاون تاول'* تعاق لاج الذین ”لھا لیک ہو لاتا: غرم 


۰ سس 


3 ۰ ا ہم اھ ۳ 1 0 اک کامٹش 1 7 32 ٠‏ ۰ 
من - نف نہ۔رائی ندڈٹ نہینا سا پوورے اس استا تا ناول ٹیلسمان مب زیاد٥‏ 


7 و ےہ "” : 
نایا ۔ ١‏ آئی و ٥نو‏ : واو لات اور ٹا آف دک مد لو تهین 7 کیں ہیں 


يین+ەشیر و شثر کر ديا - اپسرںتاریخی انراد کی دائصی سنیثت تو پیش تیا حتں 
ہہں فی وجے٭ یه ھے کہ مزلانا بیسویي۷ صدی کے نرد هیں اور نہ آذھویت 


کے کک کہ ىَ پا 1 2 ک 
صدی کہ عریو مسلمان یی تارین کو زند٥‏ پر رڈے یں اس لیے ان نے کرد ار 


پ, جات اور تار ک صہصحمت نمزو ر تاهم باوجود سے توب تا ۰- اور نضامیو ں 


ا 


مو -ف ےب اور ناوں ن ای کے اہول و لو ازمات تو لن 5 


7 و ناوں د 


سی . 


۱ 5 ۱ 2 ے١‎ ۱ 0 : 


سہۃةںں 


٭ . 7 کت ٦‏ لہ ایل ٹک 7 او ۱ 
ےر حیب ے مولا بت تردار نناری کی یسانیت تو برترار رتھا اس میں 


سم ؟ 3ے ' ٦‏ 2 
عالمت د تھانا پا متے تکے-ے 


: او ٤‏ ۰ ۱ ہ 
شرر کہ بحد محمد علف طبیب کر ناول ھیں جں میں اسطلں کی بہت 


سی نلدلیا ں بل شدرر سو کہیں زیادہ سدارزن شو ئی دکۂیں گے اس لی , مرزا 


محمف نادی رسو ! ک دذرف ردجوےع ترتے کیی جن تین ملبیحت سائنەں اور تو اعد 


سی مذرف زیاد٥‏ مائٹل تھی اور ٹھریلو مذْ کشہی ماملات سو پر پرو ا موہ اُسی -- 


ے کے 


سائ: رجحان ان - ناو ئو نپ میں نار آتا ھے_ اإآسن داحب کے متلابق 


27 اس 


- 7 7 : ح . 5 : 
ان کہ ناول پاضی کے ٹارمولے خو کے اس سلسلے میں ٭ شیف زاده“ کو 


'”ُٰ 


ین کا حتف یہ ا 1 یی سے 7۲ و 
ح‫ ۳ سا گ صفب ً -؛ کت 
تا تن نا پھە جو اب نت ور رر فی بے مم تو ”پب عرو پر یں 


سے ادن وع بہٹف شحبه تو د ین لیہیے نریّه یه ناول فن‌ تار کی مثال ھ رمکر 


۰ اد 2 7 7 ۰ صای ٠‏ 
کم آحنہت هر ہائیں - امراوٴ جان کا کردار ار ر ا “تمام خهو صیات پر شر 


شاید نہیب - تا حں سر اس کے ذڈھن کر تمام پہلو اجاتر موں مکر 


١ہ‏ تی ہوں تك نہیں پہئ پاتے شیں باوجود توششو ں کر راز؛ راز ھی 
ره جاتے هیں - غالبا اپنف بات کو خنيه رٹھثاءئو ائٹو ں تی نطرت هو لیت 
یہاں ب4 صورت ھی نہیں جتے. و“ چار سس اپتے آپ تو ٢ی‏ ماحول سن آزاد 
ك7 ق2 ان کروی دن لین ناتام رخف ھے لیت آخریف موقح پر و٥‏ تامیاب 
هو جاتی ھے- امراوٴ جات کاکردار پور ناوں تھیکرے ٹی ”بی شاپ“ فلابیرکی ” 


7 ر2 ” 
انا ھترف' خارذف یی ٹبیا وغيیره سر مناسبت رنمتا ھے۔ ٹیسں 


اور امراؤ جان سی بدقسمتی کی کہانی کم و بیش ایك سی ھے۔ ھادی کی 
تردار نحاری بہت حد تك سنوی ھے تاھم ٹیس ؛امراوٴ جات سے زیادہ 
زند٥‏ تردار ھے۔ بسم اللہ ان کو بھایا نہیب جا سکتا مرزا صاحب نثکار 
ضرور تھے لیٹن و> چیز جیسر_ ماو رائے نن کہتے هھید نە تھے 


بیسو یں صدی کر اوائل میں راشد اذخیری پیش ۔چند اور نیاز نتحپو ری 


دی ناوں تحار نڑرے ۰ 


ہ۸ہ۲ 


راد الخیری کے خواتین ف بہبودی کو اہذے ناول کا مو ضوع بنایا 


اٹرو یا ئے متحدد ناوں لتھے جن میں ان کی غم انقیزی ٴ٤‏ وف اور سحلحی 


معلوم شوف کے 


و ناول پر حاوی کر ديیتر ھیں یحنف رلامضا مٹالمه اور تردار بھی اس ۔ 
اصل٭ا حی معبدیت ۰.- زیر اتر ارتتاٴ پزیر هو تے ھیں ۔- مزاحيه کردار نانی ۔شو کا 


ضرو ر ایسا ھے جو تابن ستائش و مططالحه ھے و رن۹ تمام ناولو ں کے کرد ار 


و 1 کا ر+رے صا کّ 
تبنیین سماجی اصلات ٹرتر نُوئر نظر آتے میں - 


ہی ۔ائد .- ایق آد ہف سنر یی ابتد]ٴ اسانه تنای سان کی ت ان 


تو ۶ ٠‏ 2 و 7-7 ۳ 
ٹی تتریبا سبدئی ناول تامیاب کیيی لین کو د ان ” ان ٤‏ سب سے کامیاب 
ناوں ھں۔ ان کہ پلات و مردار شثدی ىّی سرزمین کی طرح وسیح و عریاں 
3 ۰ ر ا ا ۱ ٤‏ ہات ×ئد ا ا: ں 

ڈٹار ان کا مو ضوع هند و ستان یىی دم تی زند ی ھے ںا ا سے چیہ 7 
لوتو ب کو ية احساں دلایا کە ان تی طيح شہر میا بسنر والر بھی مختلف 
کو کو عائن سے فور جار میت :نے 

ںی +9 ”ُُ٠‏ : اف : ۰ ک9 : و 
: : ۶ 

و 7 


7 ۰ 7 ال وگ ٦‏ ف 1 1 
سر تعمیر تیا جاتا ھے۔- ای ایم ناسگر لہ نزدیأژث سادے ترد ار 


شوتٹتر حالات ۲ سو ادثات کی مو جو ں سے تزردرمیں و کس ۰ 
دیلین سی کاوچار کہیہ کو کرے شووح مو اخرظ وه ایتے 


خسصسوصیات کی نمائتداٰی کرتے رھتے اور پڑھڈر والو نا کے دماغووں 


ہے سے ہے سے ہے ہے ہے ہے ہے ہے سے سے سے سے سے سم جم ہم سے ہے ہے سے سے سے سے سے سے سے سے سے سے ضے سے ہے جے سے سے سے ہے سے سے ہے سو سے ہیں ہے سے سے سے 


۱۹م۳۸ 


تمام تردار دید و شید ھهیں ۔ و“ اپنے تما تردار روز مره کی زند گی سے 


لیر ہیں ان ف دنیا شندوسٹان کی حقیقی زندلی شر نم کہ خیالی _ ان کا 


تل تحریر د ذلشس ار رو انی سے محمو ر ھے ان ثاوبں تثارو بں تی تحریر میں 


و ۰ 7 2 ط.ےمْ 
پاسس ان تاون میں اصاسی منصہدیت غالب ھے۔ .ای وت ست 


متزنزن .-۔ تردار یئ یت حت ٹپدگ تہا شیرف سا سکا تہ - +7 تارںیے رنك اس تیار 
نرلیب تاهم خوبیو ن۷ بی بة نسبت سامیاں کم ہیں - 


بشتی رواب دواد شر ۔ب شباب اور ظلسنهہ آہیں میں شیرو کر حو ۔جائیں تو 


ادیبي حفينت سر بزید بنند خوجاتا ہے لیکن سقیثقی زندائتی میں مد و جزر 
مسالاہ سس 

7 ع ۰ آتا 880۲1 ھا متا 1 ١‏ 7 7 1 1- وی 

ز1 اتار رززناو ا( سہیلدا رٹ پرسٹو ن ردہ ست. اسی لپر_ شہاب پی سارن ہٹس 


ا 7 أ ٢٣‏ ؛ ث 7 ٠‏ 7 7.غ+4+٭0- 7 
:اعر 3 ان“"ام ىو ناولں سر بجائے مح‌ بنا سہیر و رخ تی تاب سم۔۔ٹنا 
اہ 
7 تمہت مس 
بیسویں صدی کہ دوراول کر ناوں تحار جہں میں مرزا محمد سحید 
اور شن پہشاد ٹول تاب ذکر شیں اول لالاذکر تا مدان ننون اھ 


تو واعظانه تيیفیت ختم شوہاتی ۔ ػت پیشاد کول کا ناول ٭ شیاما” ايك 


سس تا 


۰ اق 8 ۰ . کی و کر ٭ 
تندئ۔ بیو پی نہائی نلك, جو خہاینا ٹا 5 سکئی کر اور کہابں منپ گنی 


۔ابندیو و مربو ر تو نر رٹ اٹر ای بات نو اس میں پیشس کیا گا ر سے 


ہس 9 سے 


ای 1 تررف ۔سنفٹت ادپیو ں تا ٹنذور دو رہ ڈثثرر ے رائد کی ۔-بئٔسیت اور 


تِ 7 ساےہ کت . 75 _ :۰ 
مارک ٹی اقشتثماثیت سا متاتر اس والوبت مین احفەف علی ؛ُثثت ۔:ند رءارتندر 


سا چ تہ ہے پبختائی 1 تعزیر احمد گیی .+5 ان ناوٹ تنارو رش 5 تٰ تی تہ 


۲ 


ا8 ا : بج تل کے کک وا جا ےم 
نوئی ائیدیل دیع ر.. سے پاکے و“ دی اہی دی تی۔ پا إدسدن نرائد مرن 
۰ : ؛ وو سڈ ک2 ے۱ ۰ 
یا تارب مارەں _ ات ارںدو تاولو نت ار انسانه تتاروب کی تخلیق جنسی 


: ک8 2 و ا ۱ بھو ‏ 3 نکی کی کے صسا 
لاف سر محمور شث_ تاھم ان نا بھی بنیادی متتبد اصلانی سماج ھے اب 


0 ک< 2 1 ۱ -< 1 7 1ئ ٍْ 
زند نف ٹالسٹائی ت3 زمانت, 3- ہے ابد سہرنیا نطم رر سے سم سپاتیاںی ور لن 
تھی تا وھ نے رھ تھے ب ان لیے ا٘حست صاحب تو امید ھے کہ اردو بھی 

سیت 


سے سے ہے سے سے ہے سے ہم 


۲۱ 


جو جم هو اج سے نے سے وت 


حدود میں ٹا یا ھہے اوں یە ‏ ناوں بحیثیت فن دیئر نون جپسر ہبوری 
بت تری؛ تحمیر ا رر موسیتی و غیرہ سے تیا تحلق رنختا ھے۔ ادب ھی دوسری 


ص۔۷ 


ناف سار ناوں تا تیا شته ھے؟ اور تیسرر يہ که ان اصناف ادب اف تنانذدر 


ش۲طرے احسب صاحب و لٹنتِر هھیں ہ 


جپسسے> 


"0 


ٹن میں تین پیزیں شوتی ہیں اول ف٥‏ مواد 
یا حثیقت ہو فن تی بنیاد نوی کے دوسرر وہ 
ذ ریحه یں بنیر فن وجود هی میں نہیں آسکا 
تیسرے وہ خیال یا ذھنی پہلو جو فثکار کر نقلہٴ“ نظر 
کی وجه سے پیدا ھوکر نن‌کار تی جحسی کا انلہار کرتا 
ھدے۔ یە تینو ں چیزیں شر فن میں هونا ضرو ری ہیں - ” 

صوْحەہ۔ ٠٥١‏ 
ناوں ادب تی ایك صنف ھے جں کی ادائقی زبان و بیان کے ذ ریعە 


سو تف ھے فن ادپ مہ ںی اتنی وسعحت ھے کہ اس میں تمام باتیں مجمو عی ملو ر 


پر پیش ف ا سشی ہیں اور ان باتوب کو بھی پیا کر سے هیں حجنہیں 


0-1 


ناول اور تحمیر می توئی اص نرق نہیں سٹسبیححا سحاتا کر حمکه 
٠ ۰‏ 0 ,ہي 
دوٹنو ں میں متالمہ ملوالت اور و سحثت تا فرق ھو تا نت لیت اذر د رامہ میں 


زیادہ تہرە ضے جیں ق شال احست صاحب شیشپیئر کر کمیدی اور دکیں کے 


ٹاوں :سر مو ازتے د 


ذ ربحه دیڑے فیں ہے تم و 


تم اشارو ب میب نطرت 
انساتی کو پیاں کر ديینا درامه نثار کا کمال ضے اون نطرتۃ الشائی: یتیل 
تر۔"مانی تر نا ناوت ننار کا تمال ھے سی سح فنن د رام نّاری اور بت ناوول تناری 
تفتضاد حبفات کے سے۔ درامے تا اثئر ناول سے زیاد٥‏ هوتا ھے۔ 

اقر ایپٹ اور ناوں کو مترادف فن ترار دیتے هیں کچھ خصو صیت 
شس بناپر اييك اور ناوں تو بوری اور د رامے تا مجموے کہ سکتے ھیں 
لیئن ايیتٹ ناوں بسطن نە تو طویل و وسبن ہو سکتی هے اور 4 ھی ئنٹثر 
دای تو ں - حدود و خصوصیات واضن هی پھر سب سے اھم فرق يه ھ 
تث ایپں ( نظم) میں شی ۔چیز کا خیال نقشه پیت کیا جاتا ھے جب ناول 
میں حتیتی ٦ک‏ بثال هھیں - احست صاح ملٹن کی پیرادائز لاسٹ اور 
نیلد نف تی ثام جو نس لائے هیں ے- 

ناوں کہ فن بیانيه اور طریيه شاعریف کے متام پر لاسکتے ھیں - 
قثوت تيحبە نوئی اور تنردار قیتخلیق کی بناپر لیک شاعرف اور نثر کا پھر 
ھی' ترف یعے ا ناوں میں حقیقت اور مچاز دوتو ںب کا رنگ غالب هوتا ھے 
جبتہ شاعرکا میں مصں مجاز تَا تلبيه رھتا ھے۔- 

اد ب: کن دیئر اصسنانضاھیں ۔ مضموت نویسی کی دیگر اصناف سے 
زیادہ اھمیت ھے ضمون نو یسی میں شاھدات و انکار زیاد٥ٴ‏ اھهمیت رکھتڑے 


اڈیں ےس .] + تناک بررشںن ناون مبدنا بیانات ناس أهمیت نتر میں ہے 


ص0 


د ہت ہے لیٹن مختصر اضسانه اور ناول میں وھی فرق ہے ہجو دنا اور 
کر ہس ٭ دی مت 7 کو 2 : 6 ۳ 
زند ٹی کے ضف ایت پہلو تو پیش ترتا سے جبکه ناول پور زندقی تا ا١حاداء‏ 


ترتا ھے۔ 


اسانه اور ناوں ف امتیازی صفت یه ھے 3 اضسائه زندقی کو بہت 


تریے۔ سا د یٹھتا ٢ے‏ اور نہراق کے بجائر اس کی و سحت پر تذذر رکمتا ھے 


جب ناوں ٹو تنیں طبن سمبھا جاتا ھے۔ 
ناوں میں ایسے صنات ضرور هو ئے چاھئی جو اءلی د ماغ کو بست 


ی۹ یی س. مخنتصر اعلف دماغ لعف اند و ز هو سکتے میں اور 


می 


9 سار یسل دملىن بھی لعلف آخھ سکتا ھے سبپاظ,ر سمحند ‏ مینا 
ا کی 2 : .7 


ٹر لی عغر گناو ناٴں اپنر ظرث کر مطابق اثر لیتر هیں - 


ناول پر یه اعتراں کیا جاتا ھے کە اں میں بلندیٴ خیال ار ئنی 

7 اد نک کے ۱ رہ ۱ ٌ 

بنوںے تہوف ری سی لیج لہ نما رقدٹے والو پب کے لیے تنریں کا 

بواباہ سیا و کنا ھے۔ اسی لیے جین٢اہوئں‏ انکلستان اور ولیم جو امربکہ 


میں ناوت شارف د - نن ف ایجاد کی لیکت ات کت تجیے زیادہ اءلمینان 


پنس ریب ہیئرں آزتےر جس‌قف وج ناو کا ان ک جاتم ں : 
٠ ۰‏ ع _ ہے ٴ٭ ٢م‏ و ں نو محمہ“ یہی 


کے رس ریو ٦‏ : کے - ۶ ت سم ےه ۰ ۰ ۰ ٠‏ ۹ 7 7-7 
ہسقی یہ یلف ہں جا س_نھط۔ دو 25 بات انہو ں نراپنے ناولں نو ناول ترار 


7 و وت کچ ن و یں 7 7 ٤‏ 8 ۰ ۰ ۰ 
ےہ مت نیز کیا صبرف ی“ ظاشر شوا کہ ناول تو دینف بناد یتے سے ناول 


ناوت نہیں رہ یا 


- 


ر‌ تو مس٢‏ شاردی ڈے_ ناول سرژ‌نیات یی لہذا ان تو 


۲۲ 


ت۔رائف 3 بت“ ۔رلتا ھے تی اأہل میب فیلد تگ 6د تیں اور حالژاك تا فنْ جو 


درا إ ۵ھ 
نٹ را ںی سدنتنچجی رت 


ناوب کے نتاد یھ بکف کہیب لیت ناول کے من تٍ یست سدمچتھتے 


7 ہہ ںٍ 7 یں ا کس کے رو 
: آئوں ف شعحی یي٭ ہے تہ و كّ ایت فن نو ڈو سوںن دن کر اصول پر جانچے 


یں - 


انا“ ادب میں صنف ناول عام فہم توتا ھے میں عمق دهو ندتا اسر 


امس آبتے؟, دور ھے ہاتے - ساوی ھُ ت 
ناوں ۔ زو سے تل کی طرف نہیں آپانا۔ شر پت میں کم و بیش جزاو کل 
٠‏ , تب : 0071 7 
دوٹو لی نئو ے تیںیب منر اس تی بنا پر ناول بست قرار بہےںب دیا ساسکتا ۔ 
٠‏ 7 کا ےھ خر ے۳ 7 


د یا جا س تا -- 


سے سے سے ہے سے ہیں سے سے سے سے 


۲۰۹۵ 


ہے ہے ہہ سی مب جہ سے سی حم سو 


آنے والے زمائے میں ناوں کں منزل پر پہنہے ٹا - 

نتلف نتادو ں تی ہائے تو پیى نظر رکھڈتے ھوئے و“ لکحتر ھیں 
که ہز نقاد لیر کہ نقیر هھیں و؟ٴ ناوں ف ترف سہ مایوٴ هیں ۔ لین جو 
نتاد نئے ناوں تے نئے تجیووں کی اھمیت تسلیم کرتے ھیں وه ناول کی ترتی 
سر مایوسانہیں ھیں کیونکگ وٴ سمجشتر ھیں کە جب اصل زندق میں تو ازن 
و اعتدانں نہیں ھے تو پھر ناوںن میں نتاض تا پیدا هو جانا توئی حیرت 
تی بات نہیں پھر نظریات بھف تخیر پزیر هھیں اسی لیر ناول کا کوئی اثر 
تہیں هو را ھرانر نظاریات اور بثائد میں توازٹ و اعتدال پیدا هو جائے 
تو ناوں تی بنیاد پژڑ سہتف ھے۔ 


اور عتائد پر ناوں کو بر حد متاثر کیا جں سے انسانی نطرت کر معنی بھی 
بدل نئے ھیں سجےکاسے نطرت تنای ختخ ھو رشی هر شوسکتا ھے ک ناول 
متالہه اور رسالہ کی شتں اختیار ترلے- اس کے بریقں دوسرا خیال ي“ ھے 3 
مذ با عتائد نر صنف ناوں میں ہو پھونل دی۔ اس لیر ناول کی ترتی 


3 امتانات ہیں جں میں حالات ااعمال اور انسانفاتردار تو بہت تریب سر 


۲٢ 


ناوں کے موضوعات اور ننکاری کے ختلف تجیات تیچه زور پیدا 


تہیب خو ا شر لیتٹ امید کر سکتر حیں کە ناوں ننی اعتبار سر ترقف یزیر 
0 انتعاری . سے ٦‏ 


٣ ٠ 2‏ ۶ 1 و و ٠‏ َ ٭ 


لی سو نل اآسانه 3 وقت مہ ختم هو جاتا ہے ہس لیے اؤس کی منبو لیت کے 


زیادہ امنانات ھهیں - 
اشاف: اضف ار فحضصیییت تا حا هو تا ھے بر لی هخته واروں 


وت 


اور سال نا میں کإ صنحات پر مشتمل ھو تا ہے لہذ ا وأ ناول سے زیادہ 
اور متو اتر نات کو تا رفتا ےر 


تیسر, يە کہ انسانے میں بھی ہمله خصوصیات ناول کی ملتی میں 


تو پھر تارئین و ٹانذرین کو مزید پڑھنے تی کیا ضرو رت ھے تاخم اسانه 
ل نا تائہ متام نہیں شوسکتا ھے هو نک ساوت ین کے تمام ٹووئن: کر 
پیں تیتا هے اور اسانے کے لیے ی" سي٭ پڑھا جا سکا ھ 


بے 
: ایت ثوشہ ھے یه دنیا ترے اسان کا 1 
ہنتصر یه تَه نف اعتبار سے انسانه ناول سے نسبتا کم دارجە کی چیز ھےر۔ 
اسان اور ناو کا ئن ایت دوسوں سر مختلف و متضاد بھی ھے بال 


نو یف اور فزل کے نر ى ملین - - لیے اسانه ناول فی حکہ نہیں لے 


اه نکر و نظر کے صضابق آتر روزانگ زندقی تی سو نیاٹ یو نہی 


بژهتف ینا ناو زواں پزیر ھوجائر "ا لینٹت ار یه طرز حیات بدلے تو 


ے۲ 


2 . 2 اس 7 ۰ مو 7 ے و 7 
ناوں تَا دوبار٥‏ عنوج ممٹن ھے۔ طرز حیات کی ية تبدیلی تیو نکر هو قی - 
٦ے‏ ک_ تعلفقف صرضا تیاا ھی کیا جا سکا من ار احىت باحب کر نذا ديك 
7+“ 


ناوں یىی سب س, اهھمع ضرورت زندف کی ایك ترتیبی تشکیں ھر۔* اگر یه 


ممکتٹ نوا تو خمارف زند قش میں ناول کی دوباره تنسیب ممکن شوجائر گی۔ 


سے سے سے سب سے ہے سے سے 


ہے جے سے ہت سی جے سے حے سے سی ہے سے 


۲۹ 

ننوں کی تنتیدی تابیخ - 
9007 اسککاب کا پہلا ایدیشت ۱ء میں پاستان سے شائح ھواہ دوسرا 
ایدیین اگست ۲١۱۹ء‏ یں ادارہٴ فروغ اردو ؛لکھنئو سے چھاپا پر روشنی 
وڈان ھوئے کتاب کے تقریظ نگار دائٹر نو رالحسن هاشمی لکھتے هیں - 

“. چونکہ فاروقی صاحب کو فن احساس بہت ھے اس 

لیے انہو ں نے ١ا۷‏ تصنیف میں انہیں ناو لو ں کو پیش نظر 

رکھا ھے جن میں ننکاری پائی جاتی ھے- نام نہاد ناول 

کی خی ول کیرات کہ کو آت فو ذامور سے پائر 

هیں غالبا اسی لیے کتاب کا نام میں لفظ " تنقیدی“ شال 


کر دیا ھے- طلب یيە ھے 6ه پیش نظر تصنیف اردو ناول 


. بت 


نتاری کے صرف بہترین سرمايه کا تنقیدی جائزہ ھر- 

است صاحب کی یيە کتاب تین حصو ں میں منسم ھے جں کے پہلے حصے 
ہیں دو باب هیں ۔ پہلا باب ” نقوش اولیں" میں داستانوں اور دیگر قصص 
کا جائزہ لیا گیا ھے اور دوسررں باب میں نذیر احمد ذرتطیلی ضوں کا وضاحف 
جائزہ ھے۔ احسنت فاروقی کو اس پر اصرار ھے کہ نذیر احمد کے قصے ناول 


نہیں بلکە تٹیلیں هھیں اور انہو ں نے اپنی رائے کے حق میں نہایت اھم د لائل 


پر کے 
دوسرا حصضە ۱۸۸ءع سے ٥‏ ۱۹ع تك کے ناولو ں کے جائزے پر شتمل 
ھر_ اس حصه کے چار ابواب هیں - پہلے باب میں سبشار اور دوسررے باب 


میں شرر کے ناولو ں کا جائزہ ھے۔ تیسرے باب میں رسوا کے فن سے تنقید ی 
بحثٹ کی گئی ھے اور ان کے فن کک خوبیو ں تو بہت تفصیل سے بیان کیا گیا ھے 
چو تھے باب میں اس پورے دور کا جائزہ لیا گیا ھے۔ 
کا۔ کا تيیسرا حصه دور انحطاط ٥٢(‏ ۱۹ سے ١۱۹۹۲ع)‏ کے جائزے 


پر شتطل ھے ج۲ں کے دو ابواب میں جدید ناول کے رجحانات :٦اس‏ کی ضروریات 


رچ 
ور ر ٭ھ کہ سی فے 3 ُ کاھ 
٠.‏ ے قبل تھی گئی ول ٭ح ا 
1 تہ بی 1 ما کنا 1 أ ۱ 


٢١ 


اردء ناول نت ٹکو ڈی او لین ک 
ناول داستانت کی تری یافته شکل ھے ان محنو نب میں 5ک دوئو 
میں کپھ غناەر ضترك شوتر ھیں مئثلا دونوں میں واتعات مود ھیں)؛ 


تردار دنو کے حینں٤‏ واتحیت اور تبخئیل سار دو نو ں میں کام لیا اتا مو 


سے6 


. ےہ رڈ ا 2 کے کے لی نا.۔! سال 
کی مبہنا تعنرتبس او رٹیث یہ ہد منااھر هو ئے میں لی ناول د استان مرن 


7 


ترقی یافته محنو ں میں ھے کہ ناول میں سنتلق واتعات تو وڑڑے کے لیے 


3 ارط ‌ 7 
ایت ے“- دنو تأ ون 


ہو نشی ترتیب کے ساتھ ختلف واتعات کو ہوڑتا حھے 


اس تہ برخلاف داستان میں واتحات ىی بٹرمار ہوتی ہے لیکن ان کو 


سے" 


اتا ھک حبک د اسنان کے کرد ار یاتو بادشاہ ٤‏ شہزادے اور و زییزادے 


یں 
سس4 


توتر ھی پا نوق انخطرت مثلا دیو ؛ نے اور پلی وغيیںه ‏ ناول میں 


واتسیٹ اور تنتیل تی خوشتوار آمیزش ھثوتی ہر ہب کہ داستان میں عخیل 


پارے لناع هو تا در مم ناول میضا ثتعلرت - منلاشر او ر تہذیب کے منا۔اھر اُس 


٢ے‎ ٢ 


لین کے ہو کے گکیی ہین نام آدی د یکچتا کے با مان ک معاالحه کرتا ھے 


بک داستان میں ایسا نہیں هوتا ہ 
ترکیبی کے شترتٹ شُونے کی وجه سے ہت داستائونا کو ناول سے قریب تد 


”" 


سے :3 
سلیم ترتے هیں ان میں باخ و بہار سر فہرست ھهے۔ فارتی صاحب 


" غں " باغ و بہار“ اردو میں داستانوں کر غن 

کا ےعده نمونه رھے تَا اورچونک ناول کا نام یا 
تیكٹیث بھی داستات کے فارع کی زیادہ ترق یانه 

کل هھے اس لیے ناول کے ارتٹاٴ میں بھی ۷٦‏ کے لیے 


جله رشرتی۔ هر داستان کی طیحم باغ و بہار" 


میں ناول کے پیچید٥‏ قصه۹ کی ابتدائی سیدھی اور 


ساٹ حالت ناول ک باٹرتیب پلاٹ کا ابتداف بے تا 


ہے 
پٹ ناول ف سخیقی ارو دلچسپ کردار کی ابتدائی 
مبالخه آمیز اور ہے دھنقی صورت اورناول کے کہرے 
فسفی اور ۔ زبای اثر کی ابتدائف محصومیت نر آتی 
هے۔ مذر کس ماھر فن کے لیے کسی تری یافتہ فن 

کو ۶ا کے مشنی پد دیکھتا دلچسپ شاحدہ ہے۔!" 
نے تئت نے ین رے ےھ تد سج سس ئع 
میں یقینا سی کو اختلاف نہیں هو تا 6> ٭ باغ و بہار کا بیانیه ناول 
کا لو اور مقبود بیانیه ھے۔ ینا طرز نّاش کہ اعتبار سرمیر ان 
داستان ٹویسو ں کے دائرے سر ٹکل کر ناول ننارو ٥ہ‏ کے دائرے میں داخل 
هو گر قینں - لیکن سح ٭ مکالمے رثع تروتے شی/۷ تو یپثر ات کے بیانیه اور 


ہے سے ہے سے ہے ہے ہسے ہے سے ہے ہے جو سی ہے سے ہے سے سے سم سے سے سے سے سی سے سم سے بی سم سے سے سے سی ہے سے سے سم سے سے سے سے سم سے ہیں ہے ہے سے سے وہہ 


۳ے٢‏ 
متالمے ھی زبان ایك سی هوجاتی ھے اور یہاں پھر وه داستان نوسں بن 
جاتے میں ا کی و سح یه ھے کہ متالمه تو حلبقوں کے ختلاف کے ساتھ بد لتے 
رہنا ۔چاھئیے؛ ناد یه ھے که جپ ناول نار ایٹ ءعام آدہی کو پیش کرتا هے 
اسکے, پیش اور طلبقے کے لحاظ سے مکالمے رتم ترتا ھے۔ے بہرحال تاول 


زیں تا سرے موزو ں زبان کی بنیاد رتھی 
مو رہ جج._-ت 5 و رر ہد ہے 
احست فاروی کی نہرست میں جو داستان ناول نے فارم سے تریب 


ھران میں دوسرے نمیر پھر انشاٴ الله خاں کی " رائی کیٹکی " کں کبائی هر ۔ 


لژنٹنگو واتوں تو انی زبان دائی پر ناز تھا چنانچہ انداٴ الله خاں ذرپھی 


3 


انف زبان داآئی تَا ہودر د ٹھلاتے کے لیر مذ کور* داستات لکھی لیت و“ 
داستان رائی الو قت اور مابعد قی داستانو ۷ سے زیادہ ناول کے تریب آزئی 
انا ارنہ نخناں نے پہللمی مرتبه ۹بد استان مید غعام زبات تو اسا کی ملبتاتی اور 
اننرادی خصوصیات کر ساتم رتم تیا - اس مہنیمیںا ي؟ داستان ایت تریه 


ہک ات میں عاع لو ون کی زیاٹ بجئی ساد* زبان سے کام لیا نیا جے 
9 تہ 


٤ ۶ 7 7‏ 7 و جم ۰ کتھ ص 2ھ 
لیکن انا الله خاں ا میں ایٹ کام کی بات یه کر نذدرے 5 انروں نے مثکالەے 


رم ترتے وا قت ونتتلف یتو پ اور پیش“ وروون فی زبان کے اختلااف تو نمایاں 
کیا- اتی انہوں ئے مثالیروں ی موزوں زبان رم تی هھے۔ ا۷ بات میں 


۰ ہس ى٣‏ ے نہ تا ھ2 س ً9 
ان قی مہارت ٹا ثبوت ان کی تصنیف د ریائے للانت ‏ سر ہف مڑتا ھے۔ 
۰ 2 ےہ ضس کےھ ٠ھ‏ 
ہاب انہو ں سے خشڑتل 7 دو ا کے زبانوں اور ہو لیو ں -- متعحلق انلہسار 
نیا کیا ػح,ر اور بجی تر طرز َنْضو تی ئالیں دی میں ۔- - را: 
ٍ یا کے اور بحتی نے طمز ٹەتتو ف ٌ شد ری 


ب و کے ری ہے چ5 ٦‏ ۰ ۲ 
نیتٹی ىی کہائی میں بھی مٹتالمه ى زبان جدید تاول کی زبان کے تریب ترھر - 


احىت نارو ف صاحب کی فہرست میں تیسری د استان " سان4 عجائب ۰ 


ثث .ےی ۶ع : ے2 7- 7 ۹ ۱ 
وم کے سان عسائپ پثر و کی مسیخ اور مکتی عبارت آرائی 1 رف لو 


٢ے‎ 


٤و‏ ان : ٌ 7 ج 
نئی سی سی انا“ الله سا نا ٹر اسے آزاد ٹیا تخعاے || پنا ر 0103 : 


ڈڈننئو ی کت رپ تر متو عہائبات د قشائر کہیبا ان 


سریر نے وچە سے 


٢۔١‎ 


يہ داستات اپنیف ہ+ ایت اھم مقاغ رٹٹتی هر اور اور سر ا کر و 


ما ہویب اسلوب تنا رض می و۔۔ سارے لیکن ایٹ مہنی مینا سرور ار ”سانه صہائ.ب" 
- و بے ۰ 


ناول ہت اتنا تربب کرد یا جتتنا کہ انداٴ اللہ ختات - بئی نہیں کیا 


جک 


تدثاے اور نارو یف صاحپ کے الفانڈ مین و نصو صیث تب ھے ات 


اس میا زیاد٥‏ تر متالمه االہجهە مید رنَا 
نو | انی 2 9 لتمنوی ذفتنو 3 نات لہے٭٤‏ ھے )خر 


پیشەور ف زبان ال ھے اور و٤‏ اپنے پیشے تی 


اصطلاع خوپی سے استحمال ترتا دانھائی دیتا ہر ١‏ " 


اےسے نارف صاحمپکا خیاں ھے ہک داستائو ں سے بیزارفك کا رو یه همارے یہاں 


رتعتے تاطڈے ۔جہہ> د استانو ں 8 مت الحه ناوں نار اور ہن کے خاری دوٹو ضں 


معلالعه نے یه ثابت تردیا ھے ٦‏ انہوں ذرپھی اپنی د استا ٹو ںا کو سیلو نا 


ور لتتاتا او لے یی ات کی کاووایق۔ کا انتا سا نف ہو مس ات 
ے سرت ٭ یب ے کس ے 


د اسنانو ں ج5 ملانحهہ یه تیا دلو ا+تالیے اردو کے ناو ںنتارو . اور نتاد وں کو 


بھی داستاتو ں تا سالحه ترنا پاشئیر لی داستائوں کے م۔لالع4 ک راہ 


يہ ئے کە ای داستات کا انتخاب کرلیا جائراو ر اسے ترلش خراش کر ایک ناول 


تو و ین دی جائے, تو مناسب هو کا چنانجہ اس کے لیے ”داستان امیر 


حمرڑہ ْ صاحپتران تو منتخب کیا جائے کیو نہ ہی سام اردو کے تاری اور 


29 )] ہے سے ہے سے ہے سے سم ہے ہے ہے سے ہے سے سے سے سے سے ہے ہے ہے سے ہے ہے سے ہے ہے ہے ہے سے ہس ہے جے ہے سے ہے ہے ہے سے سے سے ہی ہے ہے سے ہے ہے 


کے٢‏ 
تی زنبیل اپ غمارے یہاں محاو رے کے دائوے میں داخل موچقی ھے جو 
اس د استات کا مشہور کردار ھے۔ عمرو کے کرد ار میں انسانی صفات انی 
0ا2( کے سااتھ ٌمرجولا کو مل اج آ9ا ہے مس اص 
بزدلیٰٰ اوو جات بای فقاو ر تع دلی۔ بیف رہ ایس تحغرت ہن 
موجوٹ شینا ۔ اس تھا مضحەه خیز حرکتوں ٤‏ سار دنیا کو سمیٹ: لینے کی 
ھوس ارر ہد درجە کو پہنچیں ھوئٹدا کر وسی پر مجنسی آتی ھے- ان تمام 
صخات کے ہاو ود و٥‏ بے دمنگا نہیں معلوم ھوتا بل مارک حمدردی کا 
صستحق محلوم شخوتا ھے پنانچهہ اس کے کردار میں ناول کے کردارو ں کے 
ہراثیم پائے جاتے هھیں ے اس طن اس میں ناول کے کردار کو کمال رك 
پہنپچاتے میں ضحں يا٥‏ بننے کے امکانات موجود هیں - 
ِا 

داستان کو ناول تِت پہنچنے میں جو شئے حائل تھی وه اردو 
کے تارئیت اور ادیبو ں کا ضٌجەٹد شحور تھا۔ كيونكە ناول کا فن ہں‌ترتی 
یافتہ شخور کا منتا ضی تھا و٥‏ دند و ستانیو ں میں نہیلا تھا ان کر شحور 
کو بیدار کرے میں جزوی علو ر پر انجٗریزوں نے ھاتھ بٹایا لیک پو رف خوم 
کو یف تعلم کے ذ ریعے تو ھمات تی دنیا سر نثال کر حقیقت کی راہ پر 
رناتے 


3 تام سر سید احمد مز انجام دیا۔ ا س‌طنں ان ی تحریك نے بڑے 
غمارف توم کا يە وطیر؛ رھا ہے کا وہ قایع پر اڑتے اور دید سے لئے 
کے لے کمیژ۔* تیار رکتی ہے پنانچہ ار الہ آبادی اور نذ یر احمد نے 

سر سید فی مخالفت شروئۓ کردی۔ لیک سر سید تی تحری سے اٹت کو بھی 


يہ فائدہ ہوا کہ وه توھمات تادنیا سے نکل کر حقیقت کا دنیا میں آجے۔ 


ا٭پواطن سر سید تحريك نے قو مس بیداری میں نمایان کارنام۹ انجام ديا اور 


اہ 


ي4 بیداری داستات کو ناول کی طرف پیشتدی میں بڑی معاون ثابت هو ئی - 
اەوقت تك توم فی ذھنیت میں تانی تبدیلی آ چکی تھی لیك ابھی تك ان 
میں حقیقت تو واشذاف انداز میں دیکھٹے ک حوصله نہیىب هوا تھماہ جچنائجِ٥‏ 
داستان سٹئر نرتے تمثیل تت پہنچی - داستان میں عللسماتی دنیا و تی تھی 
لیت تمیل میں توھماتی افراد کے بجائر انلاق صفات کے محدمو نا نے جک 
لیے وه تماع اخلای صخنات ہن کا قوم کو اخلاس کا درزٴں دینا تھا حتیتی 
دلیا کی اح و اھارع کے فمس کھیں جات لا اس کا کی سی 
کرنے اور انجام تك پہنپانے والے مولوکە نذپر احمد ھی تھے چٹہو ںا نے 


: ۲ چو ڈو ا ک 7 ۰ اھ 1 


ور معلابق اپنی انتہا ات یہو نہایا - 


ےا ے۲ 


حصه اول ۔ن۔ ہاب دوم 


” نذیر احمد کے تیئیلی نسائے" 


داش شف ات کاریٰ۔ تھرں رای ات ححائيیف کی س رف ام 
طور پر ناوں کہا جاتا ھے تشثیكف سانے کہتے هی - اٹ تصانیف کا متصد 
سلمانو ں کے اخلاق و محاشرت کو درست کرنا تھا ا٣ا‏ مقصد کے تحت نذ یر 
احمد نے اخلا لا" و محاشرتیف سائل کو دلچسپ فرضی تصوال کے ذریح* 
پیضإ کیا ھے اور اخلاقی صفات کف تجسیۂ کرکے ات سے مطلو به عطل کرایاگیا 
ھے۔ 
داکر احسىن فاروی تمیل کی تحریف ان لفظو ں میں کرتے هیں - 

٠‏ ادب میں تشیل نگاری بہت پرانی چیز ھے مکر اس کے 

طریقے مختلف هیں - ات تما طریقو ۷ میں سب سے زیادہ 

اهمغ طریةہ یه ھے کہ کس اخلاقی صفت کو ايك تنئیلی 

مجسمەه () ُدےديیا جاتا ھے اور 

ا کی بایت ایسا قصه بیات کیا جاتا ھے ج بین و4 

صفت کا مجسمةه دلچسپ واتحو 0 سے گذر کر آپنی اخلای 

اھمیثت کا نتیجه خيیز نقش* پش کردیيیتا هر اس قسم کی 

تنیل کو ) کہتے ھیں ۔١‏ " 
1 کے بحد وہ انگریڑی می تشیل کی مخصر ترین تاریخ بیان کرتے میں 
اور یە بتاتے ھیں 5 پہلے تطیلیں نظمو ۷ کی صورت میں حوی تھیں 
٦“”سلسلے‏ میں وه اسپینسر( بی یق کو کیں ( 


کا حواله دیت ھیں _ یية ایك دلچسپ رو مانی تصه ھ 


یتے چ سے جا میےہ طلسماتی 


دنیا کے پردو ں میں اخلاقی حقیقتو ن۷ کو پیش کیا گیا ھے لیکن سترھو یں 


۳٣۰۱ 


ہدی کے وسط میں ۂ۔لوع ھدتری سے بی طلسماتی دنیا غائب' هو نے لی اور 


رو تا ان ستائن سامنے آنے لگے تو نثر می تشیلیں حقیقت اور واتعیت 


کا رنك اختیار کرنے لگیں - اس طرح کا تیلو ۷ میں بنین ( کی 
تنیلیں قابل ذکر حیں ے پلگرمز پراکری ( ٢‏ اور 


کٹنیلیں بھف اس طرح کی ھیں - ان کا تثیلو ۷ اور بینن کی تئظیلو ں۷ میں 
تانف ممائثلت ھے ان ک وج سے یه کہا جاتا هھے ک نذیر احمد ذڈپیئن سے 


استناد٥‏ کیا ضھ 


سئله پر در“ دیا گیا ھے اور ا۷ متصد تو نرضی ‏ صه کے ذ ریعه اس طرح 
ادا کیا کیا ھے >ک> تمام واتحات ایك طے شد٥‏ انجام کو پہنچتے ھیں _ اس 
سلسدلے کا دوسریفاھم بات يە ھے ک تثیل کے انراد انسات نہیل هو تے بلک 
کسی صفت کے محصمر هھوتے مید اور ات کے نام بھی "٦‏ صفت کے مطابق 
هوتے ھیں۔ نذیر احمد کی تمنیں کا هر نرد تشید نام کاحامل ھے اور و“ 
کے مطابق هو اور إىا کک حرکات و ستات اس“ مخصؤں صفخت کے مطابق ھوتے 
هیں اس بنيیاد پر مولانا نذیر احمد ک'“ ساتو ‏ تصنینیں تمٹتیل ھی هیں - 
ان تصانیف میں واتعیت کا عطل دخل بھی ھے اور اس واتحی پہلو 
کی بنیاد پر انہیت ناول تہا جاتا ھهے ٦‏ کے جواب می د اگگر احست فارو تی 
تے مجسمے شو تے هیں اور ناوں مین ایسے انساتی کردار ھو تے ھیں جّہیں 


هم شہ و روز دیکھتے ھیں - ناود کا بہترین کردار کچھ انخرادی خصو صیتوں 


۲)۹ 


نے ساتھ کچھ عام انسانی صفات بھی رکھتا ھے جبکە تثیل کا کردار کسی 
ایسی اخلاقی صفت کا مجسمه شوتا ھرجو ا۳اصفت سے طسوب هھےر۔ اس 
طرح ناول اور تشیل میں واقعحیت اور عنیت کا فرق ھے۔ ”٭ ان نکات کی 
وضاحت کے لیے داکر احست فاروقی پھر بنیت کی * برے آدف کی حیاتو موت 
اور رچردسن کک ” پايله” اور نیلدنگ کی * ڈام جونس* کا حواله دیتے 
ھیں - فذکورں اور مخطلف دلائل کی مداد سے یه نتیج4 نکالتے هیں ک> 
نذیر احمد کی تسانیف تثیلیہ هی ناو لیں نہیں - 


-۲ 


سے 


مولانا کک ان تصانیف کا اولیں مصد درااخلاق اور اصلاح محاشرہ 
ھے چنانچه ان ک حیثیت پہلے مدازىس تی اور بحد می ٹکار کی ہر۔ سلمائروت 


کو تعر ندلت سے نکالتے اور ات کک محانرت کو صحیح راستے پر لائے کے 


لیے مولانا نے س٦‏ سے پہلے امور خانه داری کو موضوع بنایا اور 

" مرات العروس “ لکھی۔ اس‌کتاب کا آغاز ايك طوي ویظ سے ھوتا ھے 

ہیں میں لڑکیو ں کو ہنرکدی اختیار کرنے کی تلتیت کی گئی ھے ا٦‏ کے بعد 
ایٹ پھو ھژ لڑک اکر بیۓع اور ا کے بعد هنر مد لڑکی اسخری بیگم کے 
صے سنافرھیں ے ائبرگا بیگع پھوھز پن ک" علامت ھرا ر اصسغرکا بیگع هنرمندی 
اور سکھزپت کی مولانا کی دوسرک تصنیف "٭ نبات النحش* ھے جو دراصل 
” مراتەالحروت* کا جمه ھے۔ ا ىا کاموضوع بھی تعلیم اخلاق اور ذانه داری 
هر اس میں این پھوھژ رئیس زادی حست آرا کو اصغری بیگع کی تربیت یانتہ 
نند محموده٥‏ حست اخلاق اور امور خانەداری کک تعلیم ديیتی هر بنیادی 
طور پر یي؟“ ايك تعلیی تثیل ھے- 


تحلیم نسوا1ب اور امور خانەداری کے بعد مولانتا ف تو حه مذ هب کی 


۲٣ 


طرف گئی _ چنانچه ايك مذ هبی تثیل "تو بت النْخق َ بد اج مت میں آئی ۔ 
ااکتاپ تا مقصد بقول مولانا ” اس کتاب میں انسات کے اس نر کامذ کور ھے 
ہو تریت اولاد کے نام سے مذکور ھے” چنانچک اك تمئیل میں ايك خاندان 
میں مذھبی اصلاح تا نقشه پیت کیا گیا ہے نصوح اور ان کا بیوی فہمیدہ 
اپنە اولاد ک تٹرپبیگ فی طرف مائل هو تے هی - ا ا خاندان کے م عمر 
لڑکے اور لڑکیاں پب.“ جلد سید ھے راستے پر آجاتے ھی لیکن نحیيه اور 
لیم جلدی سیدھے راستے پر نہیں آدرے کلیم کے کردار ک صفات بیان کرتے 
ھوئے مولانا جو اتداری فیصلے کرتے هو ئے جاتے هی ا سے ان کی 
اصلاح پسند طبیعت کا بھپور انداؤوه ھهوتا ھے- 

مولانا اس‌وقت کی سیاست پر بھی ا“ سیاسف تشیل ” ابن الوقت " 
کے نام سے لکھی _ اس میں دو اھم کردار هیل۔ ١‏ ۔ ابت الو قت 
٦‏ حہتت الاسلام یه خیال تتريبا عاہعے کہ ابت الوقت کے کردار کے ذریحهہ 
مولانا نے سر سید کو پت کیا ھے اور سرسید کے انگریزی طرز اختیار کرتے 
کو ناپسند کیا ھے اور حجة" الاسلام کے کردار کے ذ ریحه اپنے خیالات کو 
پیے کیا ھے۔- 

مولانا کی پانچویں تصنیف * رو یائے صاد >6 " ھے۔ ١‏ میں انہو ںا نے 
سلمانو ن۷ کو مذھبف اختلاف تركث کرکے اجتہادی سلمات بننے کا درس دیا ھے 
یگ کتابظاشر تنیل معلوم شوتی ھے اور کتاب کا آغاز بھی تشیلں ھے 


لیک آئے چل کر اس میں مذهہبں سائل پر کھلکر بحث کی گئی ھے اك لیے 


اہامیں تخیلف غصر بہت کم ھے۔ 


۲۶ 


بناکر “ محصنات " لٹھی _ اس ضے می دو شادیوں کے برے نتائي کو د کھایا 
گیا ھے۔ہ اس میں تین کردار هیں - ۱۔ ببتلا ۲ ھریالی اور ٣‏ غیرت بیگع 
غیرت بیگم مبتلا ک بیوی ھے جو ذرا پھوھہژ بھی ھے۔ متلا کا عریالك سے 
تعلة هو تا ھے جو ايك وضعدار عورت ھے اور ا سے شادی کر لیتا هر ۔ 
پھر دوتو ٢‏ ہیں خوب لڑائیاں هو ی هید اور بالآخر غیرت بیع هریالف کو 
وزھر دےدیی ھے- ٹانوت سے بچنے کے لیے مبتلا کا دیيواله نل جاتا ھے 
اور و2 هر جاتا ھے اور هریاف بھاگ جایىی ھے ۔ 

مولانا ک آخركا تمئیل ای ھے إس می بيواوٴ ک د اسحات 
ہی کی گی ھے۔ سلمانوبں سی بیو*“ کے دوسرک شادی تم کرنے کا ناپسندید ٥‏ 
روا چنده ملشرت کا اثر ھے۔ چنانچه مولانا نے بیواواں سے حست سلوك 
اور ات کت“ دوسرکا شادی کا درت ديا ھے۔ مولانا تھ نقگاہه صرف رواج تك 
گی ھے اص٣‏ سئله ات کی آمدنیف کا ن“ هھونا ھے اگر بیواوٴ۷ کو وظیفه یىی 
سہولت ھوتی تو پھر ان کک یه حالت ن4 ھوتی - الخرض مولانا ک تصانیف 
ہیں اس نلسنه اخلاق کا درس ھے جن کو انہوں نے وقت ے لحاظ سے 
اسلابف علوم سے استخراج کیا تھاہ 

مولانا ايك حیثیت تشثیل نثار کی ھے چٹانچه اٹ کا تظیلو ں سے 
ات کک تشید نگاریک کے متحلق داکر اصد“ ناروق مندرج٥‏ ذیل نتائینکالترمیں 

سب سے پہلف بات تو یه ھے ک یه تشیلیں اخلاف سئله کی ال 
پہلے ھی اور صضے بعد میں _ ان کی يە خوبی ھونی چاھئیے کہ ايك 
طرف نصیحت کے غصر کو قبه میں کچھ اتا طح کھلاملا دیا گیا ہرک نصیحت 
کا کراب اور خشث غَصر مفقود هوجائے ي٥‏ خوبف ان فک تئیلو میا زیادہ 
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اسخری کی تمیزداری کو واضح کرتے هی لیکن ان کا بحض تثیلو ں میا بے 
تعلق واقعات بھی آگئے ھیں ملا ٭ مصنات ” میں غیرت بیگم کے بھائیو ں 
فک اپنی بہت کے جائداد میں حق کے سلسلے میں گنتگو - اسی ارح 
3 رو یائے صادقھ " مین نذيیر احمد و اشکاف انداز میں وائظا بن گے فیں 
اور تشیل کا حیله بھی نہیہ برت سکتے ھهیں ۔ 

دوسرف بات ي4 ھے کہ ات کے یہاں قضه کوئی کے فن کی کی ہے 
ملا ''سراتہ العروس " میں اصخری اور اکبری کے قصے بالکل الگ الگ هو گئے 
هیں ے ا مین مرکبا قصے کی تحمیر کا صلاحیت کم تھی _ اس کی کا احساس 
”توبتەالنسصوں " میں بھی هوتا ھے لیک یہان۷ کسی حدتك مرکب نصے کی تعمیر 
کا سلی5 ضرور طتا ھے کیو نک نصوج کا اصلاح اولاد کا ارادہ اور تمام 
واقحات کا 2 ارادے سے ضلكث ھونا ايك خی خوپی آٹو ھے ھی *٭ ابك اوت" 
میں مولانا ف ضصه کوئی کے فٹت پر گرفت کاف ضبوط معلوم ھوتی ھر۔ ان 
سپ کے باوجود مولانا مرکب قه کے فن سے کم واتفیت رکھتے تھے 

تیسرکا بات یه ھے کہ ان تمام خامیو ںا کے باوجود ان کی نطری تصه 
کان سے انکار نہیں کیا جا سھتاہ ان کی سب سے بڑی خوپی اٹ قصوں کی 
دلچسی ھہ۔ ان کا یه شروع سے اختتام تك تارئا کو اپنی کرفت میں 
رھتا هر دلچسپی کا یه غصر ”٭ توبته النصوح " می سب سے نمایا٥ہ‏ ھے 
“١‏ کے تمام واتعات ایت دوسرے سے سك هیں لیت اس کے بعد کی تمٹیلوں 
ہیں دلچسپی کا غصر کم ھوتا ھے ا کی مال ” ابت الوقت" ھے جبک 
اس کے کافی حصے دلچسپ ھیں - 

داکار اح فاروقی ان تثیلو ‏ کے اخلاق مجسموںا کے متعلق رائے 


بھف خاصی اھم ھے۔ اس سے مولانا کی فت مجسمەه نگاری پر قدرت کا اندازہ 


۲۳۶۸۳ 


لکایا جا سکا جورت چنانچەہ مولانا 21 اخلا قی مصمو ۷ فی تحمیر میں کامیاب 
اور کت میں ناتام هو ئے فی ات ج اندارہ مسمٌدر ذ بل حجائز* سہ لگایا جا 


اس 


سکتا ھے۔ مرا الحروس ٭ تھ اکبری پھو ھژیت کا علاتتٌ ھے۔ پھو هثبت کی 
جو باتیت اف الک لڑکیوں هو سکی هھیں انت کو مولانا نے اکبری مین اکھا کر 
اس طرح و٥‏ ايك خاص طرز حیات کا دلچسپ جیتا جاگتا نموئە بن 
کن ار اصخری تمیزداری تَیعلاھت ھے اور تمیزداری کی سارکا خو بیاں اس 

کک نخصیت میں موجود هیں ۔ ” توبتة النصوح” جیتے جاکتے تطیلف مجسوتا 
ک ال ھے۔ نصوح نصیحت اور گہرفک سنجیدگی کا پتلا ھے لیک اس میں 
با کا دھڑکتا دل بھی ھے۔ فہمید“ سمجھدارف کا پٹلا ھے لیڈ اس کے 
اندر پھف ماب کا دا موجود ھے۔ ظاھردار بیگ ظاھردارک کامکمل نمو نہ ھے 
ان سب مین کلیم کا مجسمە سب‌سے الگ ھے- کلیم کوئی مجسمٴ نہیں بن ىکا 


ھے- بلک و ایك کردار بن گیا ھے۔ ابن الوقت ٭ میں ابت الو قت ايك 


د لچسپ اور جاندار محسم* ھے۔ اس کے بحد. مولاٹا کی ]7 مصسمه نگاری 
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کغ حوتی گئی ۔ وویائے صادق - میں صادق اور صادە بالگ بے اثٹر میں 
مولانا کک آخری دو تشیلیں مجسم* نگاری سے ڈائپ کی طرف سفر کی نشاند ھی 
کر هیں۔ لیت و پورے طور پر ٹائپ بنانے قَی بھی قدرت نہیں رکھتے 
ھیں - ملا مبتلا کے نام سے انداز“ ھوتا ھے و٥‏ کسی مض می ببتلا ھے 
اور و*“ مرشھے جست پرستی اور عیش پرستی اور مولاتا مبتلا کی شادی 
ھریالی سے کر دیتے هھیں کو یا مولانا دو شادیاں کرنے والو ۷ کو مبتلا کے 
حست ھف سمجھتے ھی جبکە حقیظ صرف یہی نہیں ھر۔ ھریالی میں 
7 90000000 تہ 


مولانا کا اس طرح کی عورتو ں سے سابة نہیں بڑا تھا- اسی طرح ٴایای ٴ 


۲۳۶۸ 


ک آزادی بھی کَوئی جاندار مجسم* نہیں بن سکی ھے - 

ات تمام مجسمونا سے مولانا کی نضیات انساتی سر دلچسپی اور 
زندگی اور نضیات کو ايك خاص انداز میں پیش کرنے کی صلاحی' کا اندازہ 
هو سکتا ھے۔ مولانا نے زندگی کے نقوش کو پہلنٹا مرتبه نمایاں کیا ہے 
اس طع مولانا نے ناول نگاری کے لیے راھیں ھموار کیں اور و بجا طور 
پر جدید ادب کے پیش رو کہے جا سکتے ھیں ن 


٤ 


مولانا کی تظشیلو ن۷ کا قابل توج“ غصر واتحیت ھے اور اسی واتحیت 
ک بنیاد پر ان تشیلوب کو ناول کہا جاتا ھے لیکن ی"؟۔ تشیليه ناول نہیں 
ناول کا پیش خیمە هیں - مولانا نے آٹن تشیلو ں میں اوسط طلبة کم زندگیو ں 
اور خصوصا کھریلو فندگی کو پیش تیا ھے۔ حست آرا کے بیات میں رئیں 
کھرانو ں اور طیم کے بیات میں غریا تک زندگی کو پیش کیا ھے لیکن زیادہ تر 
انہو ںا نے اوسط طبةە کے گھرائو ۷ تی سرھت سہت ؛بات چیٹت کے انداز 
زور ات کو 30 ستھن ف کو از کیا مر ال کیل ایوہ ضرف ازر کن 
بچو ں کا بہت عم گذر ھے- زیاد تر جوات اور ست رسید٥‏ لو کو ں کی 
سرو فیات اور خیالات زیر بحث آتے ھیں ۔ خاضص بات یە هے ک> انہوں نے 
هر تشثیل میں کھریلو زندگی تو ایڈ خاص نقطہ“ نظر سے پیش کیا ھے اور 
اسانچزہ* نظر کے موافق واتحات کو بھی - ملا اکبری کے بیان میں سلرے 
واقعات پھو ھژیپن کے ھیں جبکە اصغری کے بیان می سارے و اقعات ا۷ کے 
غر عّس ھهیب - 

ان تمیلو ں میں عاخ گھر والیو ۷ کے حالات بھی طتے ھیں ملا اکبری 


کی ساس ھدایت بیگم اور مبتلا کی بیوی غیرت پیئگم کے حالات دلچسپ ھیں 


۲۳۴۵ 


ھدایت بیگػع ماما عظمت کی چالو ں کو نہیں سمجھ پاتی ھے جبکە اصغری 
ماما عظمت ک ۔چالوت کو سمجھ ليتی ھے اور اسے نکال بہاھر کرتی هہر۔ 
ان تظیلو ۷ میں شوھر اور بیوی کے تعلقات پر بھە روشنی پڑتی ھے 
اتری اپنے شوهھر کو خاطر می نہیں لاتی اورتحيه کو اپتے میاں کی پرواه 
ھی نہیں ھے- فہمید٥‏ اپنے شوھر کے ساتھ چلتی ھے اور اصغری اپنے 
شوھر سے نہایت سمجھداری کے ساتھ پیش آتی ھے۔ بہرحال ان تصنی:ات 
میں شوھر اور بیوی کے تعلقات حقیقی نہیں عنی هھیں ‏ 
مولانا ھقیزیاد٥‏ توجه عورتو ٣‏ کی نضیات ٤‏ خیالات اور حالات پر رھی 
هے لیک انہوں نے مردو ں کے بھی نمایات نمونے پیش کیے ھیں ۔ ”٭ 
توبت* النصوح* میں هر مرد اپنے نام کے مطابق ععل کرتا ھے اور گھریلو 
زندگی سے اپنا تعلق ظاھر کرتا ھے۔ ٭ ایای “ میں مولویوں کی راکاریوں 
کو نہایت واقحاتفی انداز میں پیش تیا گیا ھے۔ لیت ان میں سب سے نمایاں 
کیم اور مبتلا کے کردار ھیں ۔ کلیيخ کی دلچسٹپیوب ٤‏ دوستیوں اور ھرونیوا 
سے ا زماتے کے کلچر کا نقش* کھینج جاتا هے اس کے برخلاف مبتلا کی 
دلچسپیو ں سے اس زماتے کے پست ذھنیت کے نو جوانو ۷ گ زندگی کا ںە 
چلتا ھے۔ مولانا نے یں انداز سے مردو ں کو پیش کیا ھے اس سے اندازہ 
هوتا ھے ک> انہیں مردو ں کے و اقعات بیات کرنے پر بھی قدرت حاصل تھی ۔ 
مولانا ک بیشتر تشیلیں گھریلو زندگی سے متحلق هھیں لیک ”ابتالوقت " 
ایسی تصنیف ھے جس میں انہو ں نے گھر کے باھر تی زندگی کو پیش کیا ھے 
اس میں غدر کا احوال انتہائی و اتعاف انداز میں پیش کیا هر اس کے ساتھ 


انکریزو ں کم" ذھنیت ٤‏ هندوستائیو ۷ سے ات کے تعلتات سنویت اور 


۲۶ 


هندوستائیو بں کے متحلق ان کے خیالات ؛ اضروں اور کلکٹروں او ر انتظامیہ 
کی دلچسرپیوں اور ایك دوسرے کے خلاف لگا بجھائی کی بڑی دلچسپ 
اسی کی کئی هر مولانا گی ات تثیلوں سے دلف والو 0 کی زندگی پیش کی 
کئں ھے لیک اس حیثیت تطیلی ھے کیونک حقیقی زندکی کو پیش کرنے کا ہنر 
مولانا و نہیں آتا تھا اورمولاٹا کا مصد بھە نہیں تھا۔ چٹنانچه انہووں 
نے جو زندکا پیش کی ھرو“ ینف ھے حقیق نہیا - 

مولانا اپنی تصنیغو ۷ کو ناول ٹہلانے کے بجائے تثیلیك کہلانا چاھتے 
تھے کیونکا ناول کو و؟ مض ة۹ کہانی سمجھتے تھےجں میدا عثشان و محبت 
کی آيش ھهوی تھی اور مولانا کا متصد ات کر خلاف درس اخلاق اور اصلاح 
محاشر؟ تھا اٹ سب کے باوجود مولانا کو ناول نگاری تی ‌ثاریخ میں اھم متام 
فائدہ 


پہنچا ے اس سلسلے میا پہلف بات تو يك ھے ک> انہیں اٹ تخیلوں میں تھ٥‏ 
کوئی کا نطرف انداز ملا اوران کو واتعات کو دلچسپ بنانے کا سلیە ان ھی 
تخیلو ۷ سے آیا ھے۔ دوسری بات یي۹ ھے کہ مو لانا کے تثیلی ہجو نا سے 
کردار نکارک کا طریة محلوع هوا ھے۔ہ کردارو ۷ کو جیتا جاگتا بنانا اور 
انہیں یئپ بننے سے بچانے کا هہنر مولانا کے مجسمو ‏ سے آیا ھے۔- 

تیسرف بات یه هھے 6 انہیں مختلف واقحات سے دلچسپ اور غیر دلچسپ 
0 ال کرکے انہیں اپنے طور پر استحمال کرنے کا سلی5ە مولانا کا تیٹیلو ں 
کے ذریعحه ھی ملا هر چو تھی بات یه هھے ک متال نکاری میں نئنضیات کا 
خیال رتعنے کا سلیة انہیںه ان ھی تصانی“ سے ملا ھے۔ پانچویں بات یه 
هے ک> مولانا ک زبان اور اسلوب بیان سے انہوں نے ناول ک بہتریت اور 


ستند زان کا گر سیتھایا ھے - 


۲۸٢ 


ھے سے ہے سے سے جی سے سے ہے سے سے سے ہیں سے ہے سے ہی ہے سم 


۱ ۰< ۱ 7 ۳ نه ٛ 
۔ یر تو ہمو٤امن‏ مئیںی جعاں میں ٹنوی مر تلی ور پر مدحال دو _ 
وک انروں نے اپنف تسائیف میں دیو ٤‏ پی کے صضے بیان کرئے کے بہائے 
لکٹنٹو ک_ لوتوں کر سے بیات تيے شیب اب حدثثت تو و“ ٹاول ثثار زنرور 


میں لیگ اس سر 7- پژڑٹ کر جج“ و٥‏ اپتف ناولونا کر بابامیںا ي۹ کہتر ھیںہ 


ےھ انہوں نے انشریزی ٹاولو نا کر دھنٹ پر لتھے ھهیں تو پھر دثر اری پیدا 


ی ‏ آقعوی و و کل بارن می غلط نہھی هر چو نک ان کی واتنیت اں‌امر میا 


ستلطحی ھے اں لیے انہوں ذرو اتحیت کت فہوع یه سمجھا کە دیو پنی کی 


۲۸۲۸ 


۵ آدعم زاد 0 ذ تر تیا جائر بک واتحیت ئک مہو عم ب“ ھے ُ‌ آدم زاد کا 


تی نسیات تا خیال رکنا ۔ اکے اور سرشار اس باریتی سرواتف تہیں تھے 


دوسرف اھم بات یه ھے ٭ سرشار رجب لی بی سرور سے بہت متاثر تھے 


اور اتہیب اظیم ستن کت حند أ1 ماندے تھے أس ج5 ا ڑھی ثتیہ۔- بٍ۹ هو ا >> 


اشرو ىا نربان دانی کی اھم اور ادب کو مدیخ و بیان کا کھیل سمجد لیا 


ہنانے و٥‏ ارنف تصنیخات میں طرز ادا کو سب سر زیاد٥‏ اہم سمجختر میں 


سرور س. عقیدت کا نتیجه يه“ نکا کہ و٥‏ ناول کر لیر موزوں زبان لگکھہذنر س 


ف‫ جے دوہ 
عاجز رھیں - تیسری اھم بات یه ہےک وه مختلف طلبتو ں کی الگ الگ زبان 

تو صسلیم کرتے هیں اور انہیں ادبی منصد کر لیے استحماں کرتا پامدرمیں 
وه زبات کو ناوںل نثار کی حیثیت سے دیکھتے هھیںا اور امنتلف طبقتوں ی‌زیان 


-- 
مقالے لتھے نئیں و٥‏ اتنے شلفته اور جیتے جاتتے اسی وجە سے ھهیں 
اور اٹ < پہاں هر شخس اپنے طبقے اور پیشے کا لحاظ رتھ کر ا۷ طح 
بات کرتا ہکە و٥‏ بائٹل جیتا جاٹتا معلوخ ھوتا ھے۔ سرٹار ناول کر فن 
کے اساحلرف راز سروافف تھےے ناول نتثارف کے دوسرے پہلووٴں پر ان ک 
نظر نہیں ئی لیکن سنتلث طبقو ں۷ کی ئنتٹو رتم کرنے میں و٥‏ اپنا ثانی 


تنہیدنا رتھتراور ان کہ ناو لوں کے رف 3ں پہلو کی بنیاد پر فف انہیں 


ناوں ننار کہا جا سکتا کے ت 


( ۲ل( 
۳ : ۰ 2 : 7 "۰ 
دذ لی ان فی ٹاولوں ف طلرف توجە مبذول تراتر ھی  -‏ سان آزاد 


سك "ِ : 7 س٥ ٤‏ ہی 7 ک و ٢‏ 
سپر کہسار اور ماخ رتا یت ا حست صاحب سے تنیانں میب 


۲۸ 
موخرالذ تر دو ناولوں میں کانی سانیت ھهے اس لیے وه ”ہجام سرثار* کو 
نر انداز کرتے هیں اور تنصیلی معذالحه ت تر ضانہ آزاد ” ہنتف 
کرتے ىون ہے ساتة آراد ٭ یی اعت وھی ھرجو عا) :اور پر داستانوں 
( فسانوں) خوتی هے یعنی ان میں کسیایٹ نرد کو بے مل اور بے 
آ 


نظیر د تھایا اتا ھے اور اسی سے متحلق سارے واتعات هو تے میں - 


*٭ ساتھ* آزات * ٠‏ میاب: آزاد بھی هر علم میں ىلاق اور هر فن میں بکتا 


مزارو پ ضم کر واحات سارانا کو سابة پڑتا ھے اور یہان بھی تبەه وه 
ھے جو عام طور پر داستائو نا کا ہوتا ھے اہلساد سے سرشثار د استان 
امیر حمزہ صاحبتران کی راہ پر چل پڑے تھے 

سرثار پر سرور کا انر بالگ نمایاں ھے۔ سرشار کی ارز ادا بھی 
سرور سر متائر ھے یعنی وہ بھی بات ہو مبالخه کے ساتھ پیش کرتے میں 
اور متنی و مصجت عبارت لکھنے کی کوششں کرت ہیں لین سرشار مظد بہاآمد 
نہیں ہیں بلک اپنی راہ ال نٹالتے ھیں۔ سرور کی عبارت میں وه رو انی 
نہیں ھرہو سٹشار تی خصوصیت ھے اور ان پر مزید ان کی نثرانت ھے 


1 - 7 . ا وو ری ٦‏ چا یی ن 
ہو شرحدة اٹپ ںّ سرور سان انت نرتی گے سرور ٹی ہیف 8و ہکئی 


پت- 


لسنوی زندی کو بڑے مبالخے کے ساتھ بیان کرنا شروع کرتدے میں لیت ان 


۴ ا یں وت چ2 ْ4 ا 0ت +۸ 7 او یع 
تی ظرانت عود کر آتی ہے اور ظرانت تی آمیزش سر و٥‏ انی را٥‏ الک نکالت 
ہیی -سے یہی ہو رت حال افراد یی ءتاُسی آ بدئٹئی هر حب 2 ٥‏ ھما زدر 


کس لے 


سا سس 7 نفتنو ترت 7 ئیی تو ا نف 7 اآند ر اتسائف صنخات کی جرگ 2 ری ٹر ا- ر 
سس سے سس سگے 
لی ہیں - مقالمه نماری کہ باب ميیب سرشار سرور کا رنٹ ا تیار ترتر میں 


ان أبمحامل۔ مینا بشی؛ ی نرور تو ؿں ہیی تہدیبت رحدڈّر ہلک اتی انذخراد یت 


داار احسد ٹاروتی دوسری اھم بات یه بتاتے ھیں > سرٹار 


۹۰ 


سروانڈیز کی سے برحد متاثر تھے اور انہو ں نے اس کو 
انکریزی ترجمه کے ذ ریحه اردو میں ْ: خد ائی فو جدار“کے نام سے بضتقل 
کیا تھا۔ ایسا احساس ھوتا ھے ک حتیقی دنیا کو ظرافت کے ساتھ پیش 
کرنے کا خیال سبشار کو اسی ناول کے ذ ریعے آیا لیکك حقیقت ي٥٤‏ ھے 
کہ یه سب کچھ ان میں فطری طور پر موجود تھاےہ دونوں اس معنف 
میں یکساں هیب ک دوٹو ں تے یہاں ضانه نکا رٹ ھے اور دونوں کی تصانیف 
کا پس منظر تو ھماتی دنیا کے برخلاف حقیقی دنیا ھے لیکنك دونو ں کا 
مقصد الگ الگ ھے۔ سروانٹیز کا مقصد سانه نکاری کے پیزے اڑانا ھےجبکہ 
سنشار کے یہاں کوئی واضح مقصد نہیں ھے اس لیے وه کبھی حتیقت 
نکاری کی طرف جھکتے ھیں تو کبھی فسانه نگاری کی طرف - لس لیے 
فسانہ* آزاد کو ناول کہنے میں تذبذب ھے۔ 

بظاھر ”ضانهٴ آزاد " کو ناول تسلیم کیا جا سکتا ھے کیونک 
اس میں حقیقی دنیا اور کسی خاص سماج کو حقیقت نگاریک کے ساتھ پیش 
کیا گیا ھے اور یہاں زندگی کا ايك خاص نقطہٴ نظر بھی ھے۔ زندگی کو 
جں حست و خوبی کے ساتھ پش کیا گیا ھے ویيسا اردو کی کسی اور 


جیسا کردار ھهے جو ناول نگارفی ىف جان ھے لین جب بخور دیکھا جاتا 

ھے تو اندازہ ھوتا ھے کە ناول کے غناصر ا٣‏ میا مو جود هی لیکن غیر 

مرثی صو رت میں چنانچه نه اسے ناول کہا جا سا ھے اور ن٥‏ ھی داستان 
بلک ان دونوں کے د رمیان کس چیز ھے- 
)۲3 

داگر احست فاروقی سرشار کی تمام ناولو ن۷ کو برتک اور برتکان 


لغ 


تہتے ھیں او اس خرابی کی کی و جہیں بتاتے هیں - سب سے پہلی بات 
: یه ھے کە سبیشار حد سے زیاد٥‏ لاپرواھی برتذے والے تھے دوسری 
بات يه ھهے کہ سیشار سی مل تصنیف کے تصور سے عارف تھے اور ان کی 
تصانیف کے الگ الگ ٹکڑے وفتا فوقتا چبھتے رھے۔ تیسرک بات یه ھے ک> 
سمفاز 6ا ذوق کی میوط تو مکل صسٹیف سے عارف تھا لیک اك سب می 
ان کی بے توجہی کو ہی ملزم ٹہرایا جائے گا کیونک ان کے ساضخے 

” توبته النصق “ جیسی وط اور مکل چیز موجود تھی * ضان*آزاد" 
کے بکھراوٴ سے انداز* ھوتا ھے کہ ان کے پلاس کوئی اسکیخ نہیں تھی 

ا لیے جس چیز کو جہاب چاھا ٹھونس دیاءجہاب/ چاھا ختم کردیا ہعضف 
ابواب دِك ایسے ھیں جت کا مرکزی حصے سے کوئی تعلق ھی نہیں ھے 
آزاد کی حست پرسی سے هر جە نئے ضے کھڑے عوتے هی اور ختم 

هو جاتے ھیں لیکن حست آرا اور آزاد کا عدق ايك دھاگا ھے جو آخر ۔ك 
رھتا ھے ورنە ا۳ میں سینکزو ں پلاٹ ہیں جت کو ملاکر ايك مرکبا پلاٹ کا 
ناول تیار کیا جا سکا ھے۔- اِس کا نتیج4“ ي۹“ ھوا ۱۳00 فضانہ “ آزاد " 

رطب و ياس کا مجموےء* بت کر ره گیا اس کے کاففاہ حصے برکار هیں -َ پورے 
باب کے باب اور خو جی کے اکر حالات بتکرار بیات ھوئے ھیں اور بیگمات 


کا گفتکوئیں حقیقتا سس 


ہیی کیا جا سکا- 
مس سارک کا ہے اوہ سان “ آزاد ” کے مقابلے می محدود 


هوتا ھے- ساحبیت کا گفتػو سے انداز؟ هھوتا ھے کہ نواب نینی تال 


جانا چاهتے هھیں۔ اس کے بعد نین تال کی اچھائیوں اور برائیو ۷ پر 
صاحبیت تبصرے کرتے ھیں اسکے بعد نواب کی عو رت بازی اور اس کی عیاشی 
کو دکھایا گیا ھے۔ نواب کی زندگی کے صرف ضغی پہلوو ٴ٣‏ کو برنقاب 
کیا کیا ھے اور شر پہلووٴ کو نظرانداز کر دیا گیا ھے۔ ا۷ ناول میں 
بەد وھد برتکاپن اور وھ برلگای اور رفتار بےدھنگک کی کیفیت ھےد 
جں نے ” نہانہ آزاد " کو مجروح کیا ھے بہرحال اس ناول کو مختصر کر 
کے بڑھنے کے قابل بنایا جا سکا ھے ن 

ناولوں کو مختصر کرنے کا احساس سرشار کو بھی تھا چنانچه 
انہو ب۷ نے ” ضانهٴ جدید * کو مادھوپیشادک مدد سے بختصر کرکے 
”جام سیشار* نام رکھا- یہاں بھد نو اب امیرالدین کی عو رت بازی کا تصه 
ھے جس کی نظر ظہو ن‌کو حور لتا محل بنا دیتی ھے لیک نواب کی 
نظر آتے بڑھتی ھے اور و“ لیلی کا گرويیده* هوجاتا ھے تو ظہورت غصے 
ہیں نواب کو چھوژ کر کمرے میں بیٹھ جاتی ھے اور نواب شراب کے نشے 
میں ظہو رن کو قتل کردیتا ھے اورخو دکشی کرلیتا ھرے بظاھر تو ایسا 
مصو ػ۷ ھوتا ھے کا ناول کا موضوع شراب خو ری کے سضر اثرات ھے لیت 
ضے کے آغاز اوروسط میں ا۷موضوع کا احساس تك نہیں ھوتا۔ اٹ ناولوه 
سے یه صاف ظاھر ھوتا ھے ک سرشار نطرف طور پر ےه کہنے؛واتحات 
نڑھذےاور ان کو دلچسپ بنا کر پش کرنے کے سلیقے رکھتے تھے لی اپنی 
سیلائی ظبیحت کی وج٭ە سے ان کک تصە کوئی کی قوت میں کی آتی گڑئے 


اور اس تی طرف انہوں نے تو جه بھی نہی دی - 


رر( 


سرشار کا واقعیت کے غصر سے دلچسپی ان‌ناولو نا میں بالکل و اضح ھے۔ 


سپشار ناول کو زندگی کا نقدہ بیات کرنا سمجھتے تھے لیک زند گی کے 


انہیں دلچٹپ بناکر پیش کرنا ناول نگار کا نصب ھے- اس بات میں سرشار 


کں حدتك تاکام ھوتے هیں ات کی تاولوںب کو مدنظر رکھکر دائثر احسن 


آ نے 


سیشار کے یہاں واتحیت کا رنگ نہایتا ناهعوار ھے اور 


شروےع شروع میں الخ آمیز انداز 2 رن کو دھند ھلا 


بنا دیتا ھے۔ مزید یه کہ واتحیت اور مثالیت آپیں میں 
دست و گریبان ھیں ملا بیکمات کو آواره گردی کرتے هھوئے 
د کھانا واقعیت کے خلاف هھےَ 
ان کا پہلو واتحیت کی کوئی مخصوص حد نہیں هےّ وہ 
لکھنوی زندگی کے کس پہلو پر روشنی دالنا چاهتے هیں 
واضے نہیں لیت ”نسانہ“ آزاد " میں لکھنئو کی عوای 
اجتماعات او ر جلوسو ۷ کے بیان میں واتحیت اپنی دلشئی 

کے ساتھ ھے۔ ناول کے یه صے قابل قدر هھیں لیکك جب 
بھی لکھنٹو کے نوابو ں۳ کا ذکر آیا ھهے تو ان کی دالچپوں 
کے صرف سفی پہلوٴوں کو پیش کیا گیا ھے جبکە بعض ٹابل 
قدر بت پہلو بھی تھے ان کو بیان کرتے کی ضرورت تھی 
تیسرکا اھم بات یه ھے ک> انہو ں نے چہاں بیگمات کی زندگی 


کو پیش کیا ھے ان سے وابسھ بختلف سم کی عورتوں 


|۴ 


تی ذھنیت اور گنتگو کو بڑی دلٗػٗ انداز میں رتم کیا ھے۔ 
چوتھف بات يھ٭ ھے کہ انہو نا نے لکھنئو تک عیاشی خصوصا 
طوائفوبت کں ۔ہہان عتاسی کی ھے وھاں ان کی نظر سطح 
تك ھی محد ود ر+٥‏ ئی ھے ئن 
ج ان کے یہاں افراد پر زیادەزو ر ھے اور ات کو متعارف کراے 
کا ذریحه متالمے هیں - یہاب اٹ کی نطری قوت کردار نگاری کا اندازہ 
هوتد ھرھر مو قع کے لحاظ سے خصؤؤ تسم کے افراد سانے آتے ھیں 
اور اپنی موضوعۓ گفتگو سے اي“ عجی کیفی'' پیدا کر دیتے ھی مثلا لکھنئو 
کے چہلم کے جلوس کا بیان کاغی طویل ھے لیکن آگے چل کر جب لوگ 
آپسں میں گفتتو کیتے هیں تو اندازہ ھوتا هھے >ک> سرکار کی قوت مکالم4 
نکاری کمال کی ھے - 
گے ” ضسانه ۶ آزاد ” کى واتحیت میٹ بڑک رنگا ری هر یہاں انراد 
ک بھیڑ ھے لیک هر شخص ابنی الگ نضیات رکهتا هے اور اپنی انخفرادی 
انداز میں گفتگو کرتا ھے۔ اہ لحاظ سے سرشار واتحی نگاری میں کمال 
کرتے ھیں اس باب میں بقول احست فارو قی و؟ٴ شیکسپیئر ؛نیلدنگ ‏ ٹالسٹائی 
اور دکس کے هھم بلە هیں - 
8 سرشار زندقف کو جیتف جاکی بنانے پر زبردست قد رت رکھتے ھهیںہ 
اتب کے افراد ایسے هی جنہید ھغ دیکھتے ھهیں اور جن سے ملاتات 
کرتے ھیں۔ بیگعات کی تصویر کے ىلاو* انہون نے جٹ عورتو نا کی تصویر 
گی کی ھے و٥‏ زند٥‏ اور چلتے پھرتے معلوم هوتے هیں۔ ا٣‏ کے ملاوہ 
زندگی کے دوسرے پچلو“وں کی عکاسی بھی بڑی پرگشش ھرذ۔ 


٦ے‏ ات کے یہاں زندگھاّی مکش میں وسیح الشربی ھے و افراد 


م۲ 


و او یف سے تید اھ بات 6اک بھی کن تر بات 
میں بھی مذھبی ہزبات کو پیش نہیں کرتے بلکە لوگوں کی طرف ان کی 
نگاہ هروتی ھے - 
۷۔ ان کے یہاں ايك سچے ادیپ کے نظریهٴ حیات کا عکں ملتا ھجے 
انہوں نے ادب کو نظریه کے غلای سے بچا لیا ھے ان کی طرف لوگر ں 
نے کم تو دی ھے۔ اس بات کا انہیںا احساس تھا لہذا چوتھی جلد 
میں انہوں نے جگە جەە وعظ اور تقریریں بعردی یں جو بالکل بے بزہ ینا 
۸- سیشار کک واتحیت ان کے بے بثلل مزاج سے مطو ھے اور یہی 
انہیں اردو آدب میں زندہ رکھنے کے لیے کائی ھے۔ 

داکر احست ناروقی سرشار اور نیلدنگ میں ایك ۔ناسبت تلاش 
کرتے ھیں اور و٥‏ ضاسبت يه ھے کہ دونوں حقیقی انسانوں کو زندہ کرکے 
پیش کرنے کی قدرت رکھتے ھیں - انہیں مختلف لو کو ں کا گفنتگو انقل کرنے 
ہیں تماد حاصل ھے۔ مجمت عام کے مختلف لوگ هوں یا نواب کی صحبت 
میں رھنے والے لوگ هو ں ؛بیئمات هو نں؛ یا ان سے تعلق رکھنے و الی 
عورتیں هو ں سیشار کو ھر ای کی گفتگو رق کرنے میا قدرت حاصل ھے۔ 
جیں سے ات کے علم ؛ذھنیت اور پیش اور طبة پر روشنی پڑتی شر 
عام نضیات نکاری سے آگے بڑھ کر انہیں انفرادی نغسیات ‏ پیش کش پر 
بے پناه٥‏ قدرت حاصل ھے۔ ملا “ سیر کہسار“ ک عباسی طائف -َ مختلف 
کردارو ں کے فرق کو نمایاں کرتے کے لیے سرشار مکالمو ۷ کا سہارا لیتے 
هیں لیک انہیں کسی مثل کردار کی تخلیق پر اتنی قدرت نہیں ھرکیو نک 
وہ کسی متمل کردار کے تصور سے ھی عارک تھے ون4 و٥‏ کھاتنچوں کو 


بھر کر کس مکعل کردار کی تخلیق کر سکے تھے ا۷ معاطے میں و٥‏ 


فیلدنگ سے پیچھے هیں - 

دار احسن فاروی ایڈٹ سوال قائم تیتے هیں ک> کیا سرغار 
بات چیت کے ذ ریحه انسانی فطرتو ن٥‏ کی تخلیق میں ۷1 درجە سے بھی آگے 
بڑھ سکے۔؟ات کے پاس اس کے دو جواب‌ھیں ۔َ پہلا جواب ٹف میں ھے 
سرشار کا دھیان اس بات کی طرف نہیں گیا ک۹ کسی شخص کببات چیت 
وقت کے ساتھ بدلتی ھے اسکا نتیجه يه ھوا ە ات کے کردار اس نطری 
ارتفاٴ سے محروم ھهیں اس کی ایڈ وجە ي٥‏ بھی ھے کہ سرشار ک تربیت 
تو صیدے اور غذل کے سائے میں هوی تھی لہذا انہوں نے اپنے 
مخصوص کردارو ں کے ساتھ ان تمام خصوصیتو ںہ کو طسو باکردیا لیکن اس کے 
برخلاف دوسرے کرد ارو ں میں انہوںص نے انغرادیت پر اتنا زور دیا > 
کردار کا دوسرا پہلو بالل دب گیا اس کا نتیجه یه نکلا ک> ات کے کردار 
مکل کردار بننے سے عاجز رھے لیکت ا سوال کا ایك شبت جوا بھی 
ھے اور و يە کہ برتکے پت اور لاپرواھی کے باوجود فطرت نے انہیںہ 
کردار نکاری ِك پہنچنے کا شعور ضرور دیا تھا چنانچە سرشار کے تکےین 
نے بھف کمال دکھایا جں کے نتیجے کے طور پر خوجی اور مہراج بلی 
جیسے کردار وجود میا آثر ۔- 

سرشار کے کردار انخرادیت رکھتے ھیدں اور اپنی جک جیتے جاگتے 
معلوم هوتے ھیں لیک اك میں چند خاص طور پر ٹابل ذکر ھیں : میاں 
آزاد کا کردار بالتل داستانوی محلوم هوتا ھے جسں میں هر اچھی اور 


بڑک صفت بے بطی کے ساتھ موجود ھے-۔ سرشار نے ۷٦‏ میں بتحدد اور 


متضاد صفات دکھائے ھیں ا میں کسی حددك فطرف ارتتا؛ بھی ەے لیت 


ے۲۹ 


مجموی طور پر یہ کردار بھعف مہم اور تے اثر ھهھے اسے داستانوی کردار 


پتانے سے حست آرا سے اس ک محبت بچالیتی ھے- الله رکھی کا کرد ار 
دلچسپ اور پر اثر هو سکا تھا لیت اس‌طرف سرشار نے دهھیان هو نہیپ 
دیا- 7 سور کگشازۃ کے نو اب سکریف ٤ات‏ کی بیئگم قمری ءنازو اور مہراج بلی 
ايك حد تك دا متاثر کرتے هیب کا جام سرٹار* کے کردارو ۷ میں کو ئی 
ندرت نہیں ۔ ٰ 

داکر احست فاروقی خوجی کو فت کردار نگاری کا شاھکار اور محجزہ 
قرار دیتے ھهیںب اسی کے ساتھ و“ يۂ بھی تسلیم کرتے ھیں ک> خوجی کی 
کردار نگاری میں و٥‏ تمام خامیات موجود هھیں جو عام طور پر سرشار کے 
یہات پائف جاتی شید خوجںف کا کرداراکہرا ہراور بدلتے ھوئر واتعات 
کا اس پر کویں خاص اثر بھی نہیں هوتا۔ و۹ نواب کا افیوٹی صاحب ھے 
جو میاب آزاد سے شناسائف رکھتا ھے اور پھر اس‌کے ساتھ لکھنئو اور اس 
کے بعد دنیا ک سیر کو نکلتا ھے۔ خظاف واتحات اور مختلف لو گوںە سے 


اسے سابقه پڑتا ھے لیکن هر جرول ضحک خیز بے دھنگے پت کے ساتھ 
دتھائں ديتا ھے ک هر مذاق کا شخضص اس پر هنستا ھے لیک ا٦۷‏ میں ایسی 
جات ھے ک> هر شخص اسکی طرقختو جه“ ھهوجاتا هر خو جں میں ایك طرح 
ک انغرادیت ھے اور یە انخرادیت ا٣‏ کے مخصوں ئقره ” او گیدی ن4 ھوئی 
قرولی * کتکرار سے واضح ھے۔ اس سے اس کی مخصض ذ نیت کا اندازہ 

هوتا ھے۔ اس کا ۔جسامت ؛اسکا اکڑنا اور دینگ مارنا اور ھ4“ ک کمانا 
اور پھر بھسدون جانا اور اپنا مخصووں فقر*“ دھرانا اس سے اس کے کردار 


میں انخرادیت پید !ا ھوگگی ھشر:۔ سرشار نر ا مربوط کردار ‏ تخلیق میں 


م۲ 


اپنی فطرف قوت کردار نگاری سے کام لیا ھے جبە دوسرے کردارو ۷ کی تخلیق 
میں و“ لاپرواھی ثابت ھهھوئے هیلا َُ خوجی کی انفرادیت )اس کی پنزو ر حماقت 
میں ھر۔ اس کی فطرتی متضاد خوبیان مل جلی ھیں ا۷ کی حماون پر ھ 
هنسف ضبرور آتی شے لین و٥‏ همارتة شمدردی بھی حاصل کر ليتا هر :۔ 

خوجی کا حمائو ن۷ کے باوجود چببا ذرا غور سے اس کے کردار 
کا ستالحه کیا جاتا ھے تو زننگ سے تعلق اس‌کے تجریے اور انسانی نطرت 
کے گہرے سطالن پر تحجب هوتا ھے۔ خو جں لکفھنئو تھی ا 'زوال آمادہ معاشرے 
کا نمائندہء بھی هھے چہاں اپنٹا کمزوریوں کا احساس بھی متصود هوتا ھے 
اور هر نرد اپنے آپ کو کا سمجھتا ھے۔ خوجی اسطبقےہ اور اما توم کی 
ذھنیت کا اشاریه ھے۔ اس کا وجود سماجی علوم کے ماہر اور انسانی فطرت 
کے فیات کے لیے یکسا طور پر دلچسپ اور پر کشش هر ت 

داکدڈر احست ناروقی خوجی کو اردو ادب کا سب سے بڑا مزاحیہ 
کردار تسلیم کرتے ھیں د عام طور پر خو جا کامقابله دنیا کے شہور مزاحيه 
کردارو ں سے کیا گیا ھے لیک فاروقی صاحب اساتقابل میں خوجی کو اك سے 
مخطف بتاتے هوئے کہہتے هیں ک> و٥‏ س٦‏ دوھرے کردار هیں جبە خوجی اکہرا 
ھے و سمکد‌طو ر پر درامے سے تعلق رکھتے ھيیےت جبکە خوجی پکارسك ناول 
کا خاک ( ٢‏ ھے۔ دون کوئیکزوٹ کے سانکو اور خوجی 
کک نطرتیں بالک الگ الگ ھیں پھر بھف ساخت اور ار میں دوٹو ۷ کردار ممادل 
هیں۔ لیکن فتکاری کے اعتبار سے خوچی دکسں کے کردار سام و يلر 
) ) سے قریب ھے اس طبح خوجی اردو ناول کا بہترین مزاحيه 


کردار ھے - 


۵ 


از سے 
داکر احست ناروقی مجموی طور پر سرشار کے فت کا خوبیوں اور 
خامیول کا جائز* لیتے هیدں اور کہتے ھی ک نطرت نے ان میں بڑُگ صلاحیتیےت 
یا :بلک اپنے لاابانی پن اور لاپڑو اف مس آہذر فف: کو تضات ما2 ان 
میں و اتحات گڑھنے کی بے پناہ صلاحیت تھی لیک اتہوں نے اس‌سے خاطرخماہ 
فائدہ نہیں اٹھایا بلە بہکار واتحات کہیہ ربط کے ساتھ اور کہیں برریطی 
تے ساتھ تڑھتے چلے گئے- کبھی تَبھی صورت حال کو بار بار دھراتے هیں 


اور کسی بات کو اس قدر پھیلا د پٹ 


نے هیں ک> اس کا اثئر زائل هوجاتا ھ 


ے‫ 
انہو ں نے کردار نگار کی طرف بھی بے تو جہی برتی ہیں کا نتیج4 يە حوا 
کہ بے دھنٹے کردارو ں کی بھرمار هوگئی - ات کے هھیرو اور هھیرو ئنیں سطحیت 
کے غماز میں سیشار کا مذکورہ کمیوں سے انداز٥‏ هھوتا ھے ک> وه اك تنتیدی 
شعور سے محروم تھے جا سے بڑے فکار کا لیکر اپن ننکاری کا سک حما 
دیتے هیں ات کون کے باوجود انہو ٢‏ نے ناولنگاری کی بنیاد رکھی 
اور انسانی نضیات کو پش کرنے کا فن سکھایا اور اس سے آگے پژھکر مکالموں 
کے ذریعه انسانی نفسیات کو پیش کرنے کا هنر سکھایا اور مختل“' طبقو ں 

کا زبان کے اختلاف کے ساتھ کرداروںا کو نمایاں کرنے کا کر سکھایاد غرضیە 
ناول میں دلچسپ اور جاندار کردار کی تخلیق کا فن سرشار نے ديیا - 


ان خوبیو ۷ کے مدنظر انہیںہ اردو ناول 3 مو حد کہنا مناسب ھے۔ 


باب دیع 


"” شرر اور ناول نگاری کا سليهة" 


ناول کے فن پر جیں طرح کی بحثٹیں ان کے زمانے می ھوئیں آى سے لفظ 
”ناول “ اردو میں عام ھوگیا احست صاحبکے نذديك شرر کا پہلا کارتاثت تو 


یہی ھے کہ انہوں نے لفظ ٭ ناول ” اردو میں عام کیا مزید یه ک> وہ غالبا 
ا کن عونت کے فان کی کن حیثیت پر باقاعد٥‏ گفتگو کا آغاز کیا 
ا2 الہو انی ” دلكکداز“ میں “ دنیا میں ناول نویسی کی ابتدا“ اور 
"اول ” کے غوان سے دو مضامیت لکھے چنہیں اجست صاحب قابل تو جه 
سمجھتے ھیں ۔ اول الذ کر ضموت سے انداز*٥‏ ھوتا ھے ک۹ مولانا کی انگریزی 
ناول کے آغاز اور ارتتا“ سے متعلق معلو مات سطحی هیں اور عام طور پر 
انہووں نے سن سنا باتوں کو ہم کردیا ھے- ان کے بعض بیانات صحت پر 
ہنی ضرور میں لیک انہو ں نے ریچردسن اور فیلدنگ کو نظر انداز کردیا ھے 
ممکن ھے اس کے پیچھے مولاتا تا مخصوص مذہبد جوش هو جانا جزیے کے تحت 
انہو ں نے ناول نگاری کا بار اٹھایا تھا لیٹذ ا ى۷اضمو ں می تاریخی ناول کے 
بارے میں ایك اھم بات یه کہتے حید ک> ٭ انہید طب زاد خیالں ضو ں سے 
تاریخی ناولو نا کا آغاز ھوا۔ کسٹ جنگ یا عشق کے واقحه کو گھٹا بڑھا کے 
ایسی رنگیٹ عبارت میں لکھا جاتا ھے ک> صە سے زیادہ شحف تارخ میں پیدا 


ھوے“ ا۳ انثیات سے مولانا کا تاریخی تاول کا تصور کسی قدر ہم اور سطحی 


هونے کا اندازہ هوتا ھے - 


ای 


مولانا نے دوسرا ضموں ٹاول کے متعلق اساعام رائے کے جو اب میں 
لکھا ھے کہ ٹاول مخرب' اخلاق ھےر نک اس میں عشتی“۔ ضے هوتے میں 
مولانا ا کے ہو اہمیں فرماتے هیں 5 ترآت می بھف یوسفا زلیخا کا قصه ءشق 
موجحود ھے لیک اہضمون میا اھم بات ناول کے اخلاق متصد پر ان کا زور 
ھے۔ مولانا ھی کے لفظنوں میا - 
“ اصل يه ھے کہ ناول سے زیادہ کوئف موئر پیرایہ کی 
یاکسی تہذیب کے ڈھت ندیدا کیئے اور لوگو نا کو پابند بنا 
دینے کا هو سکا هد نہیں ناول کا اسلوب و٥‏ شکر ھرجو 
هر کڑوی دوا کے خوشکوار بنا دینے کے لیے استعمال کی 
جا سکیف ھے۔ !ٴ 
اس سے آگے و٥‏ ناول کو لٹریچر سمجھتے ھیں جسے بیکاری کے وقت 
میں تظت طبت کے لیے پڑھا جاتا ہے مولانا ناول کا ایك ت حلیس مصد بھی 
بتاتے هیں - مولانا ناول کے ارتا سے واف نہیں ھیں اس لیے ان کو 
ناول اور داستات میں صرفاتنا فرق معلوم ھوتا ھے ک> داستات میں دیو یا 
پر کا ذکر هوتا ھے اورناول میں انسانو ٢‏ کا ورن٥‏ قوت تصهە کوئی سے دوتوں 
میں کام لیا جاتا ھے۔ دراصل مولانا تا ناول نگارکا کی طرف رجحات مذھبی 
جوشب کی وجغ سے ھوا تھا مخریة ناولو ۷ سے نه اٹ ىک واتنیت تھی اور 
نه انہیں اٹ کو سمجھنے کا شوق۔ لہذا ن۹٥‏ و“ نطرگا طور پر ناول نگار 
تھے اور ن4 هی ناول نگاریک کی ادبی حیثیت سررپاخبر تھے لہذا ان سے کسی 


محیارئە ناول کی توق نضول ھے :۔: 


۲ 


داکر سحمد احست فاروی شرر کے زمانے کے ادبی پژں منظر پر مطنجللا 
کفتکو کرتے ھوئے رنھتے ھیں کہ اىا وقت قوم اخلاق درست کرنے کی طرقف مائل 
تھی اور تمام صحافت کا مقصد اپنع لمت رنتہ کے سہارے قیم کو تری تی راہ 


پر لگانا تھا اس سلسلے میں سر سید تحریك سب سے فعال تھی ۔ٗ دسری 


طرف عیسائف مشنری کک طرف سے مذھباسلام پر نکرها و تہذیبی یلخار هو رھی تھی 


۳ 


مولانا عبدالحلیۃ شرر پورے مذھبی جوش کے ساتھ اپنیتمام تر صحانتی سرگرمیو ۷ 


کو اسرام میں صرف کر رھے تھے- اس کے لیے انہوں نے ناول کو آلە“کار 
بنایا اور اپنے رسالہ : دلگدا:* کے ذ ریعه تاریخی ناو لو ٥‏ کا ايك دھیر لگا 
دیا ے اس دھیر سے دائٹر احس فاروقی بار؛ ناولوں کا اندخاب کرتے ھی جو 
فمدرجە ذیل ھیں ۔ 

( ےرك الحزیز ورجینا ۲ شوقیت ملک ٣‏ حست انجلینا ٤ت‏ منصور موهنا 
٥‏ ےزیز ضر ٦‏ ظورا ظورندا ۷ت فتح اندں ۸ فلپانا ۹: باب خرمی 
٭ے:زوال بغذات - 11ت ایام عبت اون 21٤١‏ آرنٹ پریت تا خزر کا ام 
ناو لیں ايك سی هھیں _ داکٹر احست فاروتی ان پر رائے قائم کرتڑے سے پہلے 
ان کی ادبی مخری یحٹئی اسئٹ کا ٹاولو ںا کو مدنظر رکھتا ضروری خیال کرتے 
هیں - شرر نے اسکاٹ کے ناول ” ٹیلسمات ” کو پڑھا تھا ج می انہیںە 


اسلام پر حطے نظر آئے تھے ” شیلسمان“ کے بارے میں داکر احست فارو تی 


کا بیان هے ک> وہ استاٹ کی کمزور ترین ناولو ۷ می سے ھے کیونکە ایب ہیں 
عریوں کف جو زند گی پیں کی کیں ھهھے ات سرے ااٹف بالکلگ ناو اقف تھا :ہ۔ شرر 


. 
ہے 


سے چاا اس کا مطالحه کیا اور انہیں اس میں اسلام پر حطے نظر آئے تو 


3 


2... 


مذ ھهبی‌جوش کی بنیاد پر اس کے جو ات میا ناولیں لکھنے کا نیصله کیاد 
ظاھر ھے کہ ان کا نگاہ انکٹٹ کے غن کں طرف بالکل نہیں گئی تھی 
دوسرکا طرف جتد‌نقطه“ نظر سے انہوں نے تاریخاناو لی لکھنے کا یہد کیا 
تھا و“ نقطٴ نظر بذات خود تاریخ کے معروضی طالحے کے ای تھی اس 
لیے ان سے یه تقاضا هی نضول ھے ک وہ میاری تاریخی ناو لیں لکعینگے- 
دوسرکا اھم بات یه ھے >ک> سیت تھی و ھصں ناو لیں کامیا+ میں جن میں اس 

سے اپنے عہد کے اسکاٹ لیند کی زندگی سے ایك صدی قبل اك کی زندگی کی 
صوری کی تھی کويا اسئٹاٹ یه جانتا تھا ک ٭ ناول نار اپنے ملك اور اپتے 
زمانے سے اتضا دور ن4 جائے ک اپنے تجریوں ک سر زمین سے باھر هو جائے " 
اور اسکاٹ کی ناکام ناولیت وھ ھیں جن میں اسا‌نے اس امول سے انحراف 
کیا ۔ " ساریف تگ و دو اسفِّلیه کے خلاف ھے انہو ں نے ھزاروں سال اور 
ھزاروں میل دور کی زندگی کو ھی اپنا میضوع بنایا- ظاھر ھے کہ ان ک 
ناولیں ناکام ھهوئیں تو اساصول سے انحراف کی وجە سے - 


داکر احست فاروی تاریخ ناول کے تیتك ام ادبة متاصد بتاتے ھیں 


3 


پہلا متصد يہ ھے ک ناول نگار 4ہرمانے کے ماحول کو جیتا جاگتا بناکر پیش 
کرتا ھے۔ دوسرا مقصد یه ھے ک> و٥‏ شہور تاریخی ھستیو ۷ کو زند٥‏ جاوید 


بنا ديیتا ھ 


ہے 
ری کرتا هے >ک و“ تازه* شو جائیتب _ داکٹر احست فاروقی نت ہی ک متعدد 
ھے مزید يە کہ اسکاٹ کو تص کًوئی پر زبردست قد رت حاصل تھی ۔ ان بنیادوت 


5 


محاطوں میں ناکام هیںب ۔ ان کے هر ناول میں مقاف رنگ غالب ھے اور وہ 
اساکو زندہ کرتے سے قاصر هیں ‏ مولانا انسانی نضیات سے بے بہرہ هیں 
ا لیے ات کی بنائیں ھوئی تصویریں بے جات ھیں ان کے هر ناول میں مك 
اور زمانه ختلف ضرور ھے لی بے آثر اور سطحصف ھے۔ تاریخ و اتعات اور 
خصچبا ہنگوں کا بیان ان کے یہاں شنویو ں اور مرئیو ٥ه‏ سے ستعار معلوٴم 
هوتا هر تاریخ ساز ہستیو ۷ کو و۹ زند٥‏ و جاوید بنانے سے قاصر رھے عیف 
یہاں تك انہووب نے صلاح الدین ایوبی کی جو تصویر بنائی ھے وه اس کاٹ 
ز٦‏ صلاح الدیت ایوبی سے پھیکی اور بے اثر هر 

داگر اس فاروقی تاریخی ناول میں متالعے می زبان کا سئله اٹھاتے 
هیں لیک اس باب میں اسکاۓ کو بھی کامیابی طی ھے۔ کسی حد دك 
کامیاب حوا ھے لیک شرر اس محاطے می برک طںح ناکام هوئے ھی کیو نک 
و٥‏ انسانه نضسیات 


نہیں ھے۔- ان کے یہاں اکر عشقيه اور رزمیِه مکالمے بالٹل مضحاے. خیز بن کر 
ره گئے ھیں۔ دائٹر احست فاروقی ان کک تاریخ ناولوں کو " پوچ " تار د 
دیتے ھیں اور ان کک مقبولیت کی وج٭ ا٦۷‏ مذهبد جوش کو قرار دیتے هیں 
لیکن عام طور پر ات کی دو ناولوت ”“ فردوں برید” اور ”نصور مومنا* 
کو ظی حیثیت سے کامیاب کہا جاتا ھے۔ دائٹر احست فاروی " مصور موھنا" 
کو ناکام کہتے یں او رات لوگول پر تنقید کرتے هیں جو مو هنا تو شالسٹائے 
کی اناکر نینیا سے مو ازنه کرتے ھیں۔ مولانا موھنا کیا کسی بھی عورت کے 


۳ً 


نہیں اس لیے اٹ کی نسیات سے واتف هونا ممکن ھی نہیں تھا لیک حیرت 
انگیؤ طور پر ” نردوں بریں " شرر کا کامیاب ناول هے۔ اسناول میں ان 
کی عام کمزو ریو ں کے ساتھ کچھ ایسی خوبیانا موجود خیںا جن کی و جە 
سر يە ناول شرر کے نام کو ھميیشثشه“ زنده رکھے گا داکر احست ناروتی 
”فرد وس 0 ھ8۳٠‏ کا احجمالی جائزہ لیتے هیں اور اس قی خوبیوں پر روشنی 
دالتے ھیں اور کیو ں کی نشاندھف کرتے ھیں اس جائزہ سے صرف ایك انتباس 


ملا حظ٥‏ هو 


غرض حسیت کو ہنت کک سیر کرانے کے انتظامات 
هوتے ھیں ا۷ سلسلے می شرر نے جتنے بھی بیانات 

دیے ھیں وه سب ان کی قوت بیاٹ کا کال ہیںد جن جت 

مدارج کے ذریحه حسيت کو لےجایا جاتا ھے و٥‏ سب شرر کے 

زور ظم سے زندہ هوّتے شی اور آخر میں حسیت کا نفردوس 

میں داخله اور اس بلح کی ظلسم٭ بہارو ں کا پرائر ہیان آتا 

ھے جى کے مقابله میٹەاردو نظم و نثر کوگ اور بیان نہیںاہ 

پیبف کر سکتی ‏ اس تاریخی بنت کو پھر سے زنده کر دینا شرر 

کاحق ھے اور ان کی تمام تاریخی ناول نگاری کا حاصل وا 
ناوان کے مرف جال کے مس داکر اضة قابرق كت سرآن کا جراب,دیٹر 
هیں ک> شرر کے تمام ناولو ں ىف ” فردوس بریك " سب سے زیادہ پر اثر 
کیو ں ھے؟ ايك خیال یه ھے کہ ي٥‏ اثر اسناول کی کردار نگاری کی وج“ 
سے ھے۔ لین داکر احست فارو ی لس سے جزوی طور پر اتفاق کرتے فهیفب 


سے کے سے ہے سے ہے سے ہے ہے سے سے سم ہے ہے ہے ہے جے سے سی سے ہے بی سے جح سیب می سے ہے سے سے عو سی إین سے ہے حم ہے ہے ہے سم سی ہو ہم سے ضم ہے سے بے سے سے هجم 


[- داگر اصد“ نارو تی ؛ اردو ناول کی عنقیدی تاریخ _- ص ۱۱۷ 


حقیقت يە ھے ک> : فردوت برید " میں شرر کے تمام 

رجحانات کچھ اس طرح پر متحد هو کر ایك متط شاعرانہ اثر 

ایٹ دلکشں عالع پیدا کر گئے ہیں 5 وٴ رومانف ناول نہایت 

تامیاب اور بے ثال هو ئئی اور اع الم میں اہ کے بیانات 

اور کردار نہایت پر لطلف طریة پر اپھر کا موڑو ں معلوم 

هھونے لگے فرت ٴ باطنيه کی ہنت آی“ ایسی تاریخی اور 

طلسماتی حقیقت تھی ہو داستات نما ناول کے لیے بہت ھی 

موزوں تھی - پھر شرر کا فر پسند مذھبە جوش یوں کام آیا 

ک اس طلسم ک حقیقت کو ظاھر کرنا اٹ تَا نرض ٹہر4 اور 

اس لیے انہوں نے جو دنيا بنائی و٥‏ ان کٴە ناولو ۷ کی دنیا 

ک طرح مض طلسماتی ھی نہیں رھنے دی گَئی بل حقیقی 

ہو ات کن تیآ 
شرر نے ناوں مینا جو طلس نضا تعمیر کی ھے اور ناول میں جو طلسمی 
افراد پیش کیے لئے ھیں ان کو اگر ناول سے الگ کرکے دیکھا جائے تو وہ 
بالگ بے اثر معلوم ھونگے لیک شزر کے ظم نے جو جادو جگایا ھے اس نے 
اس‌ناول کو زند٥‏ و جاوید بنا دیا ھے - 


۳ 


دک سے 


اوطرع لق خاول گن سوا ات کی جاریھ تا زرہ ا سر 6 فی میں لک 


اس دھیر میں ايك بھی ناول کامیاب نہیں هر ان کی محاشریناول ”د ریار 


سے ہے سے ہے ہے سے سے سے سے سے کے ضس سے سے سے ہے جے سے کے سے کے کے سے سے سے کے سے سے ہے ہے سے ہی سو سے سے لہ ہے ہے ہے کے ہے سے سے ہے سےو ہے سے سو سے سم 


ے۲ 


داگر احست خاروتی ایسے لوکو ں۷ کے ذوق پر سخت تنقید کرتے هیں ے " ذلیب' 
اور بدرالنساں کک مصیبت ” ان ک محاشرع فاولیں هی جن کے پلاٹ بھوندے 
اور واقحات بے تکے ھیں اور هو خرالذکر تو وعظوں کا مجموعە معلوم ھوتا 
ھے۔ دائٹر احست فاروقی ات ناولوں کو " حد سے زیادہ پچ * قرار دیتے ھیاں 
اور شرر پر بدمذاقف پہیلاتے کا الزام عاید کرتے هیں - 
ج سے 

ناولوبں کے اس قدرے تفصیلف جائز٥‏ کے بعد احست فاروقی صاحب 
شرر کا بحیثیت ناول نگار جائزہ لیتے هیں اٹ کا خیال ھے کہ شرر ک شارت 
میں ناول نگاریتا فن نہیں تھا اور :ن*“ ھی اتنہو ں نےمشق کے ذ ریحه اسے 
حاصد کرنے کی کوشش ک۔ یہی وجه ھے کہ اٹ کے یہاں قوت تصە کوئی کی 
کی کا احساس ھهوتا هر دوسری اهھم بات ي٭ه ھے ک فطرت انسائی سے ان 
کی واتفیت بہت کم ھے چنانچه اٹ کے مکالمے بے جات اور بے اثر معلوم 
هوتے ھیں۔ ان کے یہاں هر شخص کی زیبان ایٹ سی ھے۔ حد یيەه ھے >ک> 
مرد )عورتیں اور چیہ سییں ایت سے بعلوم قوتے فیا ے شرر نے متالمے تی 
زان طبئتو ۷ کے اختلاف کے ساتھ نہی بدلی - یہی و ح4 هھے ک ات کے یہاں 
کوئی زندہ کردار نہیہ مطتا۔ تیسری بات ي٭" هھے >ک شرر جزبات نگاری کے بت 
سے باللک محروم ھیں اس لیے چہاں بھی‌انہو ۷ نےجزباتی حالات دکھائے هی 
وھاب اٹت کک ناکاسی بالک واضح هوئگئی ھے۔ یہاں تل ک جزبه“ عشق کی 
ترجمانی کرتے میں و *ٴ سرامیر ناتام رھے هیں ۔ 

شرر کے یہاب کس ظسفه حیات گند تلاش عبث ھے کیونک وه زندکی کو 


کو اپنے مطابق توڑتے مدوڑتے ھییں - اس سے بھی آگے بڑھ کر وعظ و تلقیت 
شروع کر ديیتے ھی ۔ اپنے مخصوں مذھبف نقطه نظر کی وج سے مخالف کے 
مذ ھب پر طنزیه وار کرتے هھیں اور اس‌تحصب کی وجه سے مخالف کے کسی 
اچھائی کو دیکھنے تی ان میں صلاحی“ هف نہیں ھر- 

داظ احست فاروقی مذکور*“ خامیو ۷ کو بیات کرتے کے بعد ان کی 
خوبیو ن کا بھی اعتراف کرتے هھوئے کہتے هھیےں ک> شرر اردو کے پہلے ناول 
نثار هیں چنہوں نے سلیقے کے ساتھ ناول نگاری ی ھے اور ان کے ذ ریع4“ 
ناول ایت متحد فارم کے ساتھ وجود میں آئی_ اس اعتبار سے شرر سرشار سے 
ا ہیں کە و“ اپنے موضوعات کے حدو د متحیت کرکے مختلف و اتعات کو ايك 
طف رط کے ساتھ پیش کرتے هیں - جزئیا“ٌ نگاری کے وقت و٥‏ خوا٥‏ مخواہ 
ک تکرار سے پرھیز کرتے هی اور ماسب اختصار کا خیال رکھتے ھی - غرض 
ان کے یہاں ایت خاص سلیقه اور چیڑو نا کو نطقف ربط کے ساتھ رکھنے کی 
قوت کا اندازہ هوتا ھے۔- دوسری ائ با“ ی“ ھے ک> شرر تو نطرت نرقوت 
بیانں اور طرز ادا کا سليقە دیا تحا اس لیے و اپنے بیانیە کے ذ ریحه مناظر 
یاحالات اور واقحات کو طلسماتی بنانے کا هنر جانتے تھے چٹانچهہ ان کی 
نطریف قوت بیان کے ثبوت جابجا “ فردوس بریدا“ می بکھرے پڑے هھید ۔ 
شیر نے اپنے بیائبە تے ذ یعه ھی “ فٹردوت بریں ” کو فتح کیا ھے۔ مزید 
یه ک شرر نے بیانیه کی زبات کو صاف کیا اور موضوعات کے اعتبار سراس میں 
تبدیلی پیدا کی _ اس طح شرر نے ناول نگاری کے باب میں موزو ں بیانیە کا 


اضانهہ کیا - 


۹ 


حصه دوم ےہ باب سوم 


مرزا محمد ھادی رسوا کی هہمە گیر شخصیت کا احاطه کرتے ھوئے 
داکر احسن فاروقی لکھتے ھهیں - 

ان کی لی دلچسپیاں اعلیں ذھنی رجحان کی طرف 

ان فک ریاضی سے ضاسبت اعلی تنظیی اور تعمیری قوتوں 

یىی طرف اٹ کی ایجادات جودت طیح فک طرف)ان کی تماش 

پینی مطالحه زندگی کی طرف ؛ ان کے ترجمے دبیری صلاحیتو ن۷ 

کی طرف اور ان کے ادب کارنامے ؛اءعلی تخئیلی اور تحقیقف 

قو تو ں کی طرف اشارہ کرتے هیں - ١‏ * 
9-2 9.:. ناروقی صاحب کا خيال ھے 5 رسوا عیقری تھے لیک غلط ماحول 
اور غلط تحلیم ذرانہیں کوئی مخصوں را٥‏ متحین کرتے سے عاجز رکھا اکر 
ان کک تمام صلاحتیں سی مخصوص میدان پر صرف شوتی تو و٤“‏ اس ثؾن کے 
یمان4“ روزکار ھوتے۔ رسوا کی مختلف دلچسپیو ںں میں ایك ناول نو یسی بھی 
ھے ليك اس سے ان کا تعلق سض تغربیح کی حد تك ھے۔ ہرسوا نے اپنی 
نظریه ناول نگاری کے متعلق کچھ اشارے کیے ھیند دائثر احست فارو تی ان 
اشارو ں سے مختلف نتائي اخذ کرتے ۔ پہلا اشاره تو “* ذات شریف* 
کے دیباچے سے ماخوذ ایٹ فقره ھے کہ اٹ کی ناولیں ٭ موجود* زماتے 
یی عارے آعیہ ا ۔قوشزاہ فارةا * امراوٴ جات ادا" کا ای افقتباس ھے 


1 مکر لکھنٹو میں چند روز رھد ے کے بعد جب اھل زبات کی اصلی 


ہول چال کی خرابی کھلی اکر ناول نویسو ں کے بے تکے سے صضنوی زبات 
ور تحصبأآمیز بی ود٥‏ جوش دلانیوالی تقریریں آپ کہ دل سے اتر گئیں 


نت سے سے ہے سے جے سے ہے سے ہے جے ہے ہے ہے سے سے سے چجےھ سے ہے سے ہے سے سے حسےو نے صمح سے سن سی سے جح سے ہے ہے سج جح سے میں ہے جس جو می می سے مہم می ہے 


-١[‏ مزا هادی رسر ! بحو اله اردو ناول کی تنقیدی جا کی ہے ا 
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تھیں۔ لکھنئو کے بامذاق لوػّو ۷ کی گفتگو بہت ھی پسند آئی تھی۔ "٦‏ 
رسوا کا ناول کو موجودھزمانے کی تاریخ کہنا ناول کے واتحیت پر حد سے 
زیاد٥‏ زور دینذے سے ہارت ھے لیکن ناول می واتحیت پر زور دیٹنے سے 
اہ کا تخئیلی پہلو کمزور هو جاتا ھے اور واتحیت کا اظہار سپاٹ ظریقے 
پر هوتا ھے جو ناوب کو فن سے دور لے جاتا ھے۔ اساتی وجە رسوا 
کی انگریزی کے اع“ شاھکارو ں سررعدم واقفیت هھے- چٹنانچه ان کے یہاں 
ناول کے تخئیلی پہلو کی کس کا احساس هوتا هے۔ ” امراوٴ جان ادا" 
کے اقتباس سے اندازہ ھو تا ھے >ک رسواء سرشار اور شرر کی ننف خامیرو ں 
پر نظر رکھتے ھیں اور ناول می صضے کے برتکے پن کے بجائے قصه کو سلیة 
کے ساتھ بیان کیا چاھتے ھیں ۔ دوسرا ٹک سنوی نیا ھے جو ناول 
کے ذریح* موزو ں نہیں - تیسرا نككە متالمے ھک زبان میں طبقو ۷ کے اختلاف 
کا خیال رکھنا او ر بیانیە اور مکالمے کی زبان میں فرق کرنا هر چو تھا 
نک ناول کو تبلیخ یا پروپیکدا سے بچانا ھے ۔ اس بحث سے اندازہ هوتا 
ھے >ک رسوا اپنے سابق تاول ٹکارو ں ٤غا‏ خامیو ۷ سے وائتف هیں اور اپنی 
ناولو ںہ کو اٹ سے بچانا چاھتے عیںد - 

ان کے ند داکار امت ناہق مرا تی رات طبد راد تاروت 
کا سرسری جائزہ پیش کرتے ھیں -١‏ افشائے راز ٢٢۔‏ اختر بیگمع٣۴۔‏ ذات شریف 
٤ے‏ شریف زاد٥؛‏ اور ٥‏ امراو ٴ جات ادا - ” افشائر راز” ٹامکل ھرت 
اختر بیع“ اي قاتل قسم کی رئس زادی کا قضه ھےءناول کے زیادہ حصے 
میں ا۷ کے زیورات کے صندوقچه گم ھونے اور اس کی تلاش کا بیات هوا ھے 
قصه میں حجاسوسف سم کک دلچسپی ھے اور کوئی کردار جاندار نہیں ھر- 


1٠٦۰ مبنزا هادی رسوا بحواله ٭ اردو ناول کی تنقیدی تاریخ * عا نے‎ -١[ 
داککدر محمفت احست فارو تی جع‎ 


۱ 


> 


یہی صورت حال ٭ ذات شیف ” کا ھے جس میں ای بھو لے لھالے نو اب 
تو جادو کا چسکا لکاکر لوٹا گیا ناول کے آخر میں جعل سازو ں کا پت۹ 
چلتا ھے۔ ناول کے زیادٴتر حصے میں طویل بیانات هیں جن میا زباند انی 
اور انشاٴ پردازی کا سظاھره کیا گیا ھے۔ نواب سے متعلق ہر طبق کے 
افراد تو کیا کیا ھے لیت کوف ان می“ جاندار نہیں ھر۔ ان ناولو ں میں 
تتترلن' اسر کن کی کا احساس شدت سے هوتا ھے ۔ 

” شریف زادہ " میں رسوا نے ايك آئیدیل شخص کو پیش کیا ھے 
جو اپنف محنت اور دیانتدارک سے ترق کرکے انجینیر بن جاتا ھے اور اپنے 
بچو نا کو اعطلی تحلیم دلاتا اور ات فک اچھد تربیت کرتا ضرے تاوآ فیارت 
هه خیرك ھے لیک سوا نے پلاٹ کی تحمیر کی طرف خصوصی توجه4 دی ھے 
ناول کے تمام واقحات اپنك ج5 چست اور جڑے ھوئے معلوم هو تے ھیں 
اہ میں انہوں نے ايك پھوھژ عو رت کے کردار کو جیتا جاگتا بنانے کی کوشش 
کی ھے۔ اس اعتبار سے کردار نکاری کی طرف اس ناول سے ان کے رجحان کا 
اندازہ حوتا ھے - 

”' امراوٴ جان ادا” کی کہانی نہایت اختصار کے ساتھ احست فاروقی 
صاح نے بیان کی ھے۔ ناول کے مختافکردارو ت کے باہھی تعلق اور اٹ کا 
مرتزک کردار ٭ امراو ” جات " سے تعلق د کھایا ھے اور پھر ناول پر تبصرہ 
کرتے هوئے کہتے ھیںپ - 

7 اس قصے تی تمام دلچسپی نضسیاتی ھے۔ اسالیے 


و٥‏ ادبف چیڑز ھے یہی تہیں بلە اس میں ناول نگاری 


سے ژجسم سے ہم سے إجم لحم سم جن جم ہے ہے ہے سے ہے سے سے سے سے سے ہے جس سم ہے مخ سے جس حم میں سیٹ جں سے سے سے سے سے سے سے سے ہے ہے ہے 


۲۷ 


اس سرسر جائزه٥‏ کے بحد احست صاحب نے ” امراوٴ جات ادا" 
کا تفصیلف ہائز؛ لیا ھے اور بہت سے پہلے ناول کے پلاٹ فک بعض اھم 
خصوصیات کا مختاف چُوانو ۷ کے تحت ذکر کرتے هیں ء و انات حسب ذیل هیں 
(١‏ باسب؛ ٢۔‏ ھم آجنگی ٤‏ ٢۔‏ ضوع ٤‏ اتحاد ٭۔ تراش و کنایت 
-٦‏ وزٹ یا تو ازت ۷_ شاعرانه تنظیم - مذ کو ر؛؟ ذیلیں عوانات هع سے اندازہ 
هوتا ھے ک فاروق صاحب کس بھی کامیابناول کے پلاٹ تی تمام خو بیاں 


ا1٢‏ ناول میا دیٹھتے 


ھپنا ۔- فاروقی صاحب بتاتے هی ک ” امراو ٴ جان اد1" 
کردارک ناول کے فارم میں ھے لہذا اس میں اسا قسم کی تعمیر تلاش کرنا جو 
درامائفك ناول کا امتیاز ھے بث ھے۔ ناول میا رسوا کا بحیثیت کردار کے 
تال مو جات مین پلاٹ کی تعام خوبیاں اکھا هوکی ھیں ۔ ناول کے تعام 
واقعات اکا کرت سب کے ساتھ رکھے گئے ھی اور ات مظاس؟ حصو ا کو 
کمال ضکارا کے ساتھ جوڑنا رسوا کے نی کمال کی دلیل هھے۔ ناول کے 
واقحات می یکسانیت نہیں ھے بللە ان یل رنگا رنگی اور قوع ھے اور 

ات متتوع واتحات کو ا ۷اطرح جوڑنا ک ایك مخصوص اثر اور ایك متحد اثر 
پیدا هو تما۷ فنکارف کا متتاضی ھے جسے رسو! تے بسن خوپی پورا کیا ھے 
ناول کے مختلخابواب اورواقحات کو انتائی غور و فکر کے ساتھ تراشا گیا 
ھے۔- یہابت رسوا ف منطق سے دلچسپی نے بہت حد تل ساتھ دیا ھےد 
یہاں دٹ دار احست نخناروی نے جو باتیا کہینں هیں و٥‏ سب درست میں 
لیکذ اس کے بحد ” توازٹ یاوزن “ اور *٭ شاعرانه تنظیع* کے عغنوان کے 


تحت جو باتیں کہیا ھیں ان می انتہائی ۔حد تك مبالخه آرائی س..کام لیا 


گیا ھر احست صاح“ لکھتے ھیں - 


5ھ 


یوپپ کے فت کا کر جیسا انہوں نے سمجھا وسا 
ابدك کوئف ادیب ن٥‏ سمجھ سکا- اس لیے امراوٴ جات ادا" 
اردو میں یو رپ سے لائے هوئرفذ ناو۷ نگاری کا سب سے 
بڑا شاھکار ھے۔- یہی نہیں بلک فن قصه گوئی کے اتتے 
کامل نموٹے شاید یورپ ف ناول نکاریک میں بھی کم ھی 
وچ 

پھر بھی ان کے ذرائع کی کی کو دیتھتے هوئے 
ات کی‌ایجاد ای محجزه ضرور ھے- اردو مید یو رو پین 
فن‌کاری کا سب سے اھم معجوه - ٢‏ * 
داکور ات فناروق ” امراوٴ جات ادا“ کا موازنه فیلدنگ کے 


” شام جونس ٠‏ سے کرتے هی - دونو ۷ میا پلاٹاکی تعمیر پر توجە دی 
کی ھے لیکن اس‌بات کا اعترافك بھی کرتے ھیں ک5 فنیلدنگ کے یہاں ناول 
کی ايك صحت سد روایت موجود ھے جبک رسوا کے یہاں نہیں ھے۔ 
ظاھر ھے کہ رسوا ا۳معیار تڈ نہی پہنی سکتے تھے لہذا ذرائح کی کی 
کے باوجود انہوں نے جو کچھ پیش کیا ھے و؛ قابل داد ھے۔ 

اس کے بعد داکار اح فاروقی ک توجەٴ امراو * جات ادا“ کی 
کردار نار کک طرف مبذول ھوتی ھے۔ انہیںا ناول می چھوٹے سے چھوٹے 
کردار ک پیٹ کش میں سلیةە اور ایڈ تناسب معلوم ھوتا ھےد۔ سباسے پہلے 
وہ بالک چھوٹے کردارو ں کا تحارف نہایت اختصار سے کرتے هی ملا امیر 
کا باپ جمحدار؛دلاور خاں؛ اور ا۳ا کا ساتھ پیر بخش ہہبو! حسینی )امیرجان 
خورشید جان ؛نواب سلطان ٤داتکو‏ نیضو وغیره - ان کردارو ۷ ک انفرادیت 


اے داگژر محمد احست فاروقی ءاردو ناول کی م نقیدی تاریخ ء٤‏ ص ٠٤٠١‏ 
ۓىس 2" ىِ اب 


٦‏ 2 رب ٭>‫ 
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کردارو ۷ کاتحارف تراتے ھیں جو زیاد٥‏ پھیلے هی اور زیادہ و اضح هیں 
اور ات میں سے کچھ دائيف زندی بھی رتھتے ھیست - خائم اور مرزا کو هر 
کے تردار اسف ذیل میں تن هیں اٹ دوٹو ۷ کے کرد ار بڑے زو ردار ھیںہ 
لیذ و١‏ زند* ھوتے ھوتے ره جاتے هیت رسوا نے جیں کردار کو زنده* و 
جاوید بنا ديیا ھرےوه بسہ الله جات ھے۔ خانم کی ي٥‏ تیزءخود غرض اور 
خو دبیں لڑکی نہایت کمال کے ساتھ پیٹ کی کئی ھے- اس میں ايك خاص ضم 
تی بے مروتی ھے اور اس میں ای" مکمل طوائف کے تما ہجراثیم موجود ھیں 
حقیقت ي٥‏ ھے کہ ناول کے و حصے جاندار ھی جن میا بسم الله جان 
رف گار ریا درد ون و کے او تو ہیف کا من نہ ابر 
ماحول اور معاشرت کر نمائیندہ هی - لکھنوی زندگی کے هر پہلو اور 
هر طیقے کے لوگ اپنك پیشهو رانه انخرادیت کے ساتھ موجود هیں - رسوا 
پت ناول میب جو موضوع اختیار کیا ھے اس کی پیش کش میں ایسے کردارو ں 
تا انتخاب کیا ھے جن کا تعلق طو ائف بازی سے ضرور ھے چنانچ4 لکعنٹو کی 
زندگی ک_ دوسرے پہلوٴن کی ا" ناول میں تلاش یث ھے نت 

اس کے بعد داکدر احست فاروقی ناول کے مرکزی کردار امراو “جان ادا ” 
کے کردار کا تنصیلی جائوه لیتے هھیں - اس جائزے می نارو تی صاحب یه بھی 
بتاتے هھیب کہ کنە کن تنسیاف امور کی پرٹں کش میں رسو ١‏ ناتام ھوئے اور کن 
جتہوں پر کامیاب تاول کا آغاز ايك شاعرے سے ھوتا رج کے بحد اہر 
امراو * انت اپنه سرّذشت سنانے سے گریز کرتی هھے اور اپنی پورک زندگی کو 
بد قشم سے تحبیر کرتیھے- غير معمولفه شہرت اور عظلمت کا بلندیو نا کو 
پہنچنے کے بعد بھ وه اپنے بچپن کو یاد کرتی ھے جبکە و“ امیرت تھی 


جو گھر کے تمام لوگوں کی مرتز توج٥‏ تھی اورو؛ ا×موزندگی کو پسند کرتی 


٥۵٣ 


ھے اورکہی ھے کہ وہ اسی حالت میں خوش رھتی ۔ امیرن دلاور کے ھاتھوں 
اغوا کرلی جاتی ھےجں کو امیںن کے باپ سے دشغی تھی اور وہ خائم کے 
هاتھو ں فروخت کردی جاتی ھے- اسے بوا حسینی کی نگرانی میں دے دیا 
جاتا ھر۔ يیہاں و* ععد٥‏ تعلیم اور( رق و موسیتی) اور رھائش سرھمکتار 
ھوتی ھے۔ ایر بات " امراو * جات ادا“ بت جاتی ھ چونک تدرت نے 
اسے بڑی صلاحیتیں دی تھیں اس‌لیے اپتے فن میں بہت شاق هوجای ھے 
ٹوھر مدنزا اور امیرن ايك ساتھ پڑھتے لکھتے هیں اور کھیلتے جو ان هو تے 
هھیں۔ اہخوھر مرزا تی شرارتیں اسے اچھی لگتی تھیں - يہاں عورت اور 
مرد کے ملاپ میں کوئی پابندی نہیں تھی ہاب ایل تانون ضور ي٤‏ تھا > 
سی کی رسم ادا جونے سے پہلِرھر لڑی پاکره رھتی تھی لیکن ایك رات موقع 
پاکر گوهھر مرزا اس پر حاوی هھوجاتا ھے اور گلچیں اول بت جاتا هر اس 
کے بحد امراوٴ جان ادا کی سی کرادی جاتی ھے۔ اب اس کی شخصیت مرکب 
اور پیچیده ھوجاتی ھے اور و“ لوگو ۷ کی نضیات اچھی طرح جانتی ھر۔ 
اس کے دل می یه خواہش پید! ھوی ھے کە اس کا توئی مد متابل ساتھی مل 
جائے۔ چنانچە نو اب سلطان پر کبھی پھرو سە کرتی ھے لیکن اٹ سے دھوک 
کھانے کے بعد جزیای البھاو* میں داکو فیضو کی طرف سے اشاره ملتے ھی 
ا۷ کے ساتھ نل بھاتتی ھے۔ یہاں رسوا امراٴ کم نضسیات بیان کرٹنے سے 
عاجز رھے ھیں کَیونک ان کا مطالحه محدود ھے۔ بہرحال اس‌طرح امراٴ 
کانپور پہنیچ جاتی ھے۔ فیضو کے ساتھیوب کو گرفتار دیکھ کر ايك سجد میں 
داخل هوجاتی ھے۔ یہاں مولانا سر اس ک گفتگو اور اس کو جنسی آتا بھی 
ايك نضیاتی سئله ھے جسہر رسر١‏ بیان کرتے سے تاصر رھے هیں - کان پور 


هی میں اس کی ایك بیقع سے ملاقات ھوتی ھے جں کے بارے میں معلوم هوتا 


2 


ھے و٥‏ رام دئی ھے جواس کے ساتھ فروخت کی گی تھی - یہاں امراٴ کو 
| سقّی زندتی پر يك آتا ھے پھر و“ لکھنئو واہیں آجاتی ھے اور اس کیشہرت 
مزید بڑھ جاتی ھے۔ پھر و* اپنے وطت فیّں آباد پہنچتی ھے اور اتفاق 
سے اسے دیار میں مجرا کرتے جای ھے چجہاں اکا گھر تھا یہاں اس کی 
ماں سے ملاقات اور اپنے گھر کے نئیں اس کے احساسات کو رسوا بڑی کامیابی 
سے پیہ کرتے ھهیں - امراوٴ پھر لکھنئو واپیں آتی ھراور اس کی بڑھیا بلو 
سے چپظش غوجاتی ھهے- یہاں امراو* اپنك شہرت اور عظمت کے باوجود اس 
ذلت کو برداشت کر ليیٹی شر ن اس ٹا یه احساس اسا‌وقت مکمل هوجاتا ھے 
جب اسکں دوبارہ ملاقات کانپور والف بیگعغ سے ھوتی ھے جس کے شوھر نواب 
سلطان خان نلتے هیں اسے رام دئی کی خوش قسمی پر رشك آتا ھر۔ 

داکر احست فاروقی اسر نت اعتبار سے اردو کا پہلا بڑا کردار ترار 
دیتے هیں جو مرکیا لیکن واضح ھے۔ جس کم انخرادیت سك ھے لیکن اسے 
ا عاقدر زندہ صلیم نہیں کرتے جتٹنا ک5 سشار کا خوجی_ اسکف وجەہ ي* 
یتادے میں کە رسوا ”٭ نطری خالق کی تخئیلی قوت کا و الہانه پن ٤‏ الہای 
نظر اور باغیاته روح ٭ سے محروم شیب ۔ اس کے بعد امراوٴ“ جان کا مواڑنہ 
جین آسٹن کی الزبتھ تھیکرے کی سیکی ؛نلابیر کی بیدم ہو یری ؛ او ر ٹالسٹائی 
کی اناکرینینا سے کرتے هیں اور امراو؛ جان کو تمتر بتاتے هیں کیو نکە 
امراوٴ روایات میں جتَڑی رھتی هھراور انی مظلو میت کے باوجود سماج کے 
خلاف بخاوت نہیں کرتی بہر کیف فارو یق صاحب کے لنظو ں میں ۔ 

اردو میں کردار نگاری کا عالم دیکھتے هوئے یہی 


سے ہے سم ہے ہے جب ہے ہت ضتے سے جست صن سے سیت صبح بت جبث مت جت سیت جن میں شئت نس سج ضس سے سے سے ضےت سے ضست سے حےن می جمی سے حم سم سی سے سے سی ہے سے سو میں ہے ہے ہم 


)[- داػظر محمد فاروقی اردو ناول تی تنقیدی تاریخ ءیس رکھ 


ے۳ 


داکڈر سحعد احست فاروقی سرزا رسوا کو ” امراوٴ جان ادا" کا 


س' سے زیادہ اھم تردار قرار دیتے هی - رسو! ناول میں ایك کردار کی 
حیثیت سے موجود ھیں کویا امراو *“ جات اس ناول کی ھیروئن اور رسو ! 
هیرو ہیں اور وہ کسی ن۹ سی طرح هر واتحه میں شافەمل ضرور هیں تَ سوا 
اور امراوٴ جات دونوں باذوق اور ھم مذاق ھیں - امراو؛ کے چاھنے والے 
بہت ھیں لیکن رسوا ان می سر فہرست ھیں اعالیے و؟ٴ رسواکی بڑی 

قدر کرتی ھے اور رسوا اس کی زندگی کو ناول کے ذریعه حیات جاوداں 
بخضش دیتے ھهیں - رسوا لکعنوی ھیں اور لکھنوی تہذ یب کے پرستار بھی 
ا٣٤تہذ‏ یب کے جں پہلو پر انہوتے فلسیانه اور اخلاف نگاہ دو ڑائی ھے وہ 
طوائف سے متحلق ھے۔۔ اس زندگی سے متحلق اپنا تجرنف اور امرلوٴ جان 

کا تجریه فلسغیانک؟ نظر کے ساتھ پیش کرتے ھیں ۔ رسوا آسازند گی کو موا 
گک نا٥‏ سے دیکھتے هیں اور اساتہذیب کی اس‌خای کو دکھاتے هی ہیں 
تے اس ک تباھی میں نمایات رول ادا کیا قضه کے آغاز ھی سے ي٥‏ واضح هو 
جاتا ھے کہ پور“ داستان کو ای“ اخلاقی اور مذھبی نقطہ“ نظر سے پیش 

کیا جائےگا۔ خائم کا چکلەه ايك تعلیم گا“ بھی ھے چہاں رٹیسو ں کے بچو ں 
کو تحلیع بھی دی جای ھے- تعلیم و تربیگ اور تہذیب سکھائے کے 4ى 
لکھنو کہ نظام تی وکالت میں داظر اح ناروقی رطب السات هیدا جیں سے 
اتفاق شکل ھے۔- فاروقی صاحبکہتے ھیفدا کہ لکھنٹو کے ھر طبقے کے هر توم 
و هر پیشے کے لوگ خائم کے چکلے میں جاتے تھے زندگ" کامطالعه4 یہاں 
سے بپہنٹر جگا ممقن نہیں هھے اور مسزا رسوا کو بڑا ناول نکار بنانے میں 
اہتحلیم گا٥‏ کی بھی وھی اھمیت ھرجو دکسٹ کے لیے لندن کی سڑکو ں کی 


تھی - لیکن اس سم فریشی کے نظام پر تنقید بھی کرتے ھیں۔ چنانچهە وہ 


۸ 


اس ناول کا مصد یه بتاتے هیں ک - 

ِ گھریلو عورت کی زندگی کو رندی کی زندگی سے 

بہتر ثابت کریں اور اصمت کی اخلاقی اھمیت جتائیں ا “ 
چنانچه امراوٴ جان کا لاشعو رک رجحات ابتد اٴ کی هے گھریلو زندگی کی طرف 
ھرا ۷ لیے و هر بیو کو دیکھکر رك کرتی ھے چنانچھ لکعنوی معاغرت 
میں طوائف باڑزی تی کیا اھمیت ھے اور اس ن ے اسمعاشرے کو کس طرح تباہ 
کردیاے ا٣س‏ اخلاف نلسنەه کو پورے ناول میںت جو احمیت ھررا_ٴ ”کا اندا:ہ 

* جات کے خط سے هھوتا ھے۔ بہرحال رسوا ذرطو ائف بازی کے خلاف کوئی 

تقریر نہیں کی ھے بلک پورے ضے سے جو قدری نتیجه برامد ھوتا ھےہ 
علو ائف بازی کے خلاف هھرا اور یہی رسو! کا کمال فتکاری هر۔ 

امراوٴ جات ادا میں جئّە جلڈ انہوں ذراپنا لسن“ اخلاق پیش کیا ھے 
متلا ایت جک کا٥‏ قتيیرە اور کا٥‏ ضخیرہ میں فرق بتاتے هوئے کہتے ھیں ک> 
مردم آزاری بہت ھی ہبری چیز ھے اس کی بخشش کہیں نہیں ھے۔ یہاں انہوں 
ے لنھنئو کے خاضصمذھبی اور اخلاق عقیدہ پر ضرب لگائی هے- بہرکیف جہانا 
بھی مذ ھهبی سائل آئے هیں و ماں ایٹ خایں م کا زور پیدا ھهوگیا ھر۔ 
رسوا کہیں بھی زاہد خشك اور ترے محلم اخلاق نہیں ھهیں بلک و٥‏ لکھنوی 
هیں۔ حست پرستی اور تعلش بينی ان َیفطرت هر امزراو“ٴ مان کی صحبت 
اب ذھنی سطح کی صحبت ھے ارو رسوا اسکی تحریف کرکے اور کِھغا اسے 
پڑھخا لکعی‌کہکر دل کے ر ز نتال لیتے هیں اور اٹ پر ماھر نضیات کک نگاہ 


ان کر غن میں ايك کی رہ کئی ھے اور وہ یه کہ اٹ میں ايك اعلف دیجے 


سے سے سے سے ہے سم سے سے سے ہے سے ہے ہے خسنت جی سو جتے سے سی سن یم سے سے ہے ین سج جب ےت نی جت سے سے جن سے ہے سی جب کے سو ہو ہے سے جىے میں سیت سی میں ہے سے 


[- داقظر احست فاروقی ؛اردو ناول کی تنقیدی تاریخ ص ۱٦٦١ ٤‏ 


‌)ء 


کے ھیرو اور شیرو ئن بنٹے کی صلاھیت نہیہ ھے کیونک> ان میں باغیانہ جوش 
نہیں ھے- یه بات اپنیجگ درست ھے کہ و“ اپنے ماحول کو سمجھتے هیں 
اور ان کی خاميیو ن۷ کو دور ترنا چاھتے ھیں اور اسکے لیے صحیح لائحه عمل 
بھی رتکھتے ھیں لیکن ان میں ھیرو فک گرم رفتارک نہیں ھے۔ و ٴ سماجی 
رسمو ں سے ٹکراکر انسانیت کو بالاتر قرار دیتے نھیں - بہر کیف ا٦١‏ میں وه 
جرامت رندانه نہیں جو الف ٹاولو ن۷ میں ملتا ھے۔ 


سئ 


داکر محمد احست فاروقی کے بقول اك ناول میں ننکارکاکا کوئی پہلو 
نظر انداز نہیں هوا ھے۔ رسو اکو بیانیه اور مثکالمه نگاری پر زبردست تدرت 
حاصل ھے اس محاطے میں و * شرر اور سرثار سے آگے نل گئے میں ۔ٗ بیائیەہ 
کی طرف رسوا کی خاص توجە رھی هے االیے ان کے طویل بیانیه بھی ان 
ک انشاگردازی کک وہ سے پڑھے جاتے ھی لیت ” امراوٴ جان ادا“ میں 


بیانیہ اور مکالمو ۷ کے درمیان ايك خوبصورت توازن هر ان تے یہاں هر 


ضم کا بیانیہ ھے ملا خائم کے گھر کا بیاٹت هو یا تػَوھر مزا کے کردار کا 
بیان اس صورت حال کی منظرکشی ہو جا میں مرزا گوھر امراوٴ جات پر حاوی 
هو جاتا ھ‌ریا اهم نضیاف سائل کا بیان ات سب کو بیان کرتے میں رسوا کو 
پہنچایا چنانچہ بیانی کے آداب سیکھنے کے لیے هر ناول نگار کو لامحالہ 
”امراوٴ جات ادا" سے استفادہ کرنا پڑیکا۔ 

رسو ا کے مثکالمو ں میں وہ شگفتگ نہیں ھرجو سرشار کے مکالمو ں کی 


2َ 


نضیاتف گره کشائف کی ھے ک وہ سرشار سے آگے نکل گئے ھیںد اس فی مثال 
بسم اللہ جات اور میات حسنو کے د رمیان گفتکو سے ٦‏ مقام پر رسو |ٴ نے 
تحلیل نضی کو کمال تك پہنچا ديیا ھر۔ اسگفتکػو کی پیش کش میں رسوا 


نے ا ینغ د رامائف قوت تے ذ ریحه کام لیا ھراور دونو یں کی کت کو کے ذ رہ 
دونوںب ک نضیات کو جج طح روشن کیا ھهرو٥‏ بذات خود ايك کال ھر۔ 


۸ پر 


داکر احست فاروقی ناول تی تحریف مقرر کرتے ھیں اور ا۷٤تحریف‏ سے 
جات ادا“ کو پرکھکر ا“ کا قدر متعین کرتے ات کے نذديك 

ناول کی تحریف یه ھے - 

: ناول ايك صنف ادب ھے جرمیںا نضیاتی دلچسپی 

درامائی تصادم اور پیچیدگی اور ترین تیاس کردار نگاری 

کو ارت کس مان جا سام برعا مال ور ون 

کیا جاتا ھے کہ واتعیت کا اثر پیدا هو ٭ 
کچھ کمیو ں کے بالوجود " امراوٴ جات ادا ٠‏ ا٦‏ محیار پر پورا اترتا ھر۔- 
داڈر احست فارو تی کہتے هیں ک> آسمیں درامی پیچیدگی کی کی کااحساس ؛ 
رسو ! کے کردار کے جزبات پر ضرورت سے زیاده تابو اور اهھۂخ واتعات کی 
کہری نسیاص تحطیل کے ساتھ ته پیض کر سکا ایسٹکیاتں ھیں .جو اس‌کو 
اله غبارہ بنذ_ نہیں دیتیں - فاروف صاحب اسررچردسن ک ” پایلا” 
فک حم پلە قرار کر تا پافر و“ ٦‏ سوال تا جواب دیتے هیں ک رچردست 
ک طںرں سوا کو !ا دوناول کا بانی کہا جا سکتا هے یا نہیں؟ جواب یه 
دیتے ھیں کە ان کو بائنی کہنا پورے طور پر سہی نہیں اس‌کے دو اسباب 
ھیں ‏ اول يہ کہ کسی فن کے بانی کی توج اپنے فت کی طلف ھوتی ھے 


سے سے حم ہے ہس سے ہے ہم سا ہے و ہے سم ہے وا مت می و وا مات اس 
سےم سے ہے سی سم جب ہہ عجے ضے سے سے سے ہے سب ہے سے جہ سے سے ہے سے سے سی کے سے سے سے مے ہے 


1ے داظظر احست فاروتی ء اردو ناول تی عّتیدی تاریخ ؛ ص ے ۱۸۱ 


و 


اور ا کے تمام کارنامے اس نن کی تم سے مغ اچھی شال ضرور ھهوىں _ رسوا 
کے یہان یہ بات نہیں ھے۔ دوسری بات یه ھے ک کسی غن کے بائی کو 
اپتے قت: سر گہرا عشق هوتا ہےر اور اىساف تمام تر توجە اك کی نول پك 
د رست کرنے میں صرف ھوقی ھهھے۔ رسوا کی تو ح4 ناول نو یسی کے علا و٥‏ 
دوسری چیزو ں ف طرف تھی ناول سے ان کا تعلق مض تفریحی تھا۔ بہرحال 


” امراوٴ جات ادا* کو اردو ناول کا سن بنیاد ضرور کہا جا سکتا ھے۔ 


7 


حص٥‏ دوم سا نۓے باب چہارم 


” ابتدائی دور کا جائزہ" 


سے سے سم سے جے ہے سن سے سی سے جہے سے سی ے 


داکر محمد احصسن فاروقی سرشارءشرر اور رسو !ا کو اس دور کے اھم 
ناول نار قرار دیتے ھیں لیکن بعحض ایس ناول نگاروں کو بھی تابل اعتنا س مھ 
سمجھتے هیں جن کی ايك آدھ تصنیف ضرور توجە کے قابل ھے لیک ان کی 
حیثیت يا تو حریف کی ھے یا مظد کی ان میں شرر کے حریف حکیم محمد 
طیب قابل ذکر ھیں۔ ان کامصد شرر کے برابر شہرت و مقبولیت حاصل کر لینا 
تھا- چنانچہ انہوں نے شرر کی طیح اپنا بھی ايك رساله جاری کیا اور شرر 
کے هر ناول کے جواب میں ایك ناول لکھ دالی ۔ شرر کی تاریخی تاو لو ں 
کے جواب میں ٹاول لکھتے رھے جو هر اعتبار سے شرر کا ٹاولو ں سے کمتر 
درجے کٌے هھیدا - شرر جب محشرتی ناولیں لکھنے پر کبرستە ھوئے تو طیب 
صاح بھی اس کی طرف منزجه هوئے۔ چنانچه اس ذیل میں ان کا ناول " 
وت تک قابد ذ کر ھے جسمیں میشسمین کا کردار جاندار ھرے اس ناول سے 
اندازہ هوتا ھے کہ و٥‏ اس‌فن می شرر سے شاید بہتر هیں لیکن انسانی 
نضسیات سے شرر ھی کی طیح بے بہرە هیں ۔ 

مقلدیت میں مرزا عباس حسیت خوش ثابل ذکر یں جنہو ں۷ نے کبھی 
سرثشار کی ؛کبھی نذیر احمد کی اور تبھی شرر فک تظید کی _ لیکن اس اعتبار 
سے وه ان سے الگ ضرور هیدں ک انہو ۷ نے تظید جآمد کا ثبوت نہیں دیا 
ہلک کچھ تن“ کچھ فن میں اضانه ضرور کیا هر اٹ کی دو ناولیں” انسانه" 
اور گوتئی۔ ٭ یط فیط“ قابد ذکر هھیں ۔ اول الذکر ناول نذیر احمد کی 


پیرو گا میں لکھی کئی جں میں تخیلیت غالب ھے لیک کہیں کہیں و ٥‏ سرثار 


۲۳ 


اور شرر تی پیروکی کرنتے لے هیں - اس میں طاھر*“ کی ساس کا کردار زندہ 

و جاوید ھ, - دوسرا ناول اساعتبار سراو نچے پائے کی ھے > اس میں سرشار 
اور شرر دونوں کی تظید نہایت هھم آھنّی سے ک گی ھے۔ یه ناول غدر 
سے پہلے ک سماجی صورت حال پر شتمل ھے۔- شرر کے مقابلے میں یه 

ناول اس لیے زیادہ اھم ھے کہ اسمیں انہون نے ایسے ماحود کو پیش کیا ھے 
جو ان کے شاھدے سے قریب ھے- سرشار کے مقابلے میں ات کے یہاں 

کردار نگاری کی قوت کا احساى‌ھوتا ھے اسناول میں کی پلاٹ ايك ساتھ 
چاهتے ھیں ے کردارو ں کے نام سے انداز* ھوتا ھے ک> کی حد تك ان ہیں 
تخیلیت بھی ھے لیکٹ و۹ پہلودار اور زندہ هیں - بہرکیف یه ناول اس لیے 
بھی اھم ھے کہ اکا پورے دور کی اخلاقی ؛سیاسی ؛محاشرتی اور ادبی رجحانات 


جع هو گے میبے 
۲ 


اس دور میں هفته وار اخبارات اور رسائل کرت سے شائح ھوئے جن 
میں متحدد خاکے اور اشائیے قسط وار شائح ھهوتے رھے اور ثتاول سے سطحی 
قایت هن وجه سرانہیںا ناول بھی کہا گیا اس‌لیے ”اودھ 0" کو اردو 
ناول کی تار میں بڑی اھمیۃ دی جاتی ھے اور عام طور پر اسے ایدیشت 
اور اسڈیل کی پروردہ رسالہ ” اسپکیر ْ" کے برابر قرار دیا جاتا ھے لیکن 
یه حقیقت فراموض کردی جاتی‌ھے کہ انگریزی کامذ کو رہ“ رساله ناول نگاری سے قبل 
کی :یز ھے جبلە ھمارے یہاں " اود ھ پنچ " ء۰ نسانه ' آزاد ٭ء کے بعد 
شائن ھونا شروع ھشواہ اس اھر میب دوثوںب مشترك هیںب ک۹ دوتو ںا کا متصد 


7 ” 


خصوصی طور پر لکھتے تھے اسی طرح اودھ پنچ میں سجاد حسین 


ھھ 


ىوح رواب تھے چنانچه حاجی بغلول * ٭ پیارک دنیا "او ر”احمق الدین' 
مزاحيه“ انداز میں لکھے گئے خاکے ھی جو صسطو ار ٌ اودھ پنی * ۰- 
شائث هوئے۔ ان خاکون کے مچموعون کو ناول بھی کہا جاتا ھر- ایدیسن 
نے بھی اسف طرح کے خاکے لکھے تھے جنہیں بعض تبدیلیو ۷ کے بعد 
ناول کہا جا سکا تھا لیک و رجینا و ولف انہید ناول تسلیم نہیں کری لہذا 
سہاد حسین اتخلیق بھی ناول کہے جانے کی صستحق نہیں هیں بلە وہ 
خاکے یا مختصر اسانے کے قریب کک چیزیں ھهیں - 
نے ا ان 

داڈر محمد احست فاروی ا زمانے کی ناول نکاری کا ا۔مالف جائرہ 
لیتے کے لیے اخحادور کے سلمانوں کے سیا سماجا اور ادبف رجحانات کا 
مطالحه ضرو ر” خیال کرتے ھی - چنانچه سر سید تحريك ا زمانے کی سب 
سے بڑی تحريك تھی جسں سے بالواسطە یا بلا واسطه طور پر همارے ناول 
نگار متاثر تھے سرسید نے اخلاق کی درسی پر زور ديیا تھا چنانچ٥‏ سر سید 
اور ان کے رفقاٴ نے قوسس اخلاق اور انگریڑی اخلاق کے قابل عفل نار کو 
ابھارا اور انہیں عام کرنے کی کوشش ک تا قوم تری کی راہ پر لگ جائے 
حال“ یه ثابت کرتنے کی کوشش فی که ھماری بہتریت شاعری ملثت کے اصولو ں 
پر پو ریف اتری ھے چنانچه انگریزک اصولو ۷ سے نیت کرنے کە ضرورت نہیں ۔ 
حالف نے ايك اھم کام يە بيا ک اپنف قديم اور موجود٥‏ زندگی کا جائزہ لیا 
اور اچھائیو د اور برائیو ۷ کو پرکھا اور قوم تی ترق تی راٴ می لگانے کی 
توشش کی - انہوں نے مض مدر“ اخلاق کا مصب نہیں سنبھالا بلک زندگی 


وو ورس فلا سو ا ف ضا اھ کے جن کے مال ون 


ذ۲۵"( 


تہذ یب کو بدلنے کے لیے سیاست یا اقتصادیات میں تبدیل کرنا غرو ری نہیں 
خیاں کرتے تھے بلک قوم کو مض اخلاق کا دیں دینا چاھتے تھے اور اخلاق 
کی درسی کے لیے علم و تحلیم کو عام کرتا ضرو رف خیال کرتے تھے لین یه 
و وا کے نگے سیاسی اور اقتصادک نظریات سے ناو انف تھے- ات کا تمام تر 
زور درسٹٹا اخلاق سے تھا سر سید کی طرح ان لوگو ۷ نے بھی شحرو سخن 
کو درس اخلاق کا ذریحع بتایا چونک5 سر سید کے زمانے میں اور اس کے بعد 
بھی لوگ شحر و سخن ھی کو تہذیب یافته هونے کا معیار خیال کرتے تھے 
جہاب کچھ لوک اک حا ھوئے شحر و سخن کا ذکر چھڑ جاتا۔ ية“ شاعری 
محتا تفریحبی چیز تھی چنانچ سر سید نے ایدیشٹت فک طرز پر اخلاق درست 
کرتے کے لیے عہذیب الاخلاق ٭ ۔ارک کیا اس طرح انگریزیک ادب کی طرف 
تو جه کک کئی اور وھاں انہید جو کام تیچیزیں هاتھ لگیں انہیں اس ۔اح 
اپنا نیا گیاے احاطن نظم اور ناول میں بھی انگریڑی ادب کیتلید کی جائے 
لٹی۔ قوھی کلچر کا انکریزی کلچر سے ملانا مشکل کام تھا 4ى کے لیے شرقی 
اور مخیف دونو ں کے ادب سے واقفی ضروری تھی لیکن اس کی بروا٥“‏ نہین ي 
کی گئی اور درس اخلاق کو مقدم جانا کیا اور اس جزیے کے نوھوغ کے لیے 
اخبارات اور طابح حرکتمیںا آئگراور اه دوٹو ںا ذرائع سے خوب خوب کام 
لیا جانے لکا چنانچہ توم کی توجە توھمات سے ہثٹا کر زندگ کا حقیقتوں پر 
هونے لی اور غرضی چیزو ں کے بجائے زند گی کے حفائق کو بیان کیا جاتے 
لتا- سرشار؛ شرر؛ طیب اور رسوا کا ناولیں سطوار اخبارات می۷ شائخ هونے 
لتیں ئن لو تو ں میں ناول سے دلچسپی پیدا ھوئی ۔ 

داگر محمد احست فاروقی ”٭ مسدس حالی * کو اس‌دور کا نمائندہ 


خیاں ترتے هیں اور ہو موضوعات اىامیں لیے گے ھی و ہفااسا‌دور کے تتام 


آ۲ 


ادب کے موضوعات تھے چنانچ“ هھمارے ادیب اور ناول نگار انہیںا موضوعات 
کو اپناتے ھی ملا سنشار نے قوم کا موجود٥‏ پسٹ“ پر غور کیا اور ا٣ا‏ کو 
سدھارنے کی کوشش کی- چنانچه انہو نے اپنے شہر کی تہذییب کو مرکز بنایا 
اپنے قوم کے عروی کے دور کو بیات کرکے اس سے سبق حاصلکرتے کو اپنی 
پوچی ھیںف۔ اٹ سب می رسوا نے زیاد* سوجھ بوجھ کا ثبوت ديا ھے اور 
انہوں نے لتھنوئە زندگی کے ای خاض پہلو کو پیش کیا اور اساسماجی صورت 
حال پر تنقید کی لیکن اٹ تمام میں ایك بڑیفک کی یه ھے 5ک و“ زندگی کے 
محرو ہی معلالعحه تی محرو ع ھیہ کیو نک ت سب پرانی اتد ار سے اس حد وك 
جڑے_ ھوئے ھیےں کے زندگی کو تریب سے دیکعنے کا ات میں یارا هی نہیں 
انخرادیت کے ساتھ پورا کیا اس لیے ات کا نام اس صنفسے ھمیٹش* وابست* 

رھ گا لیڈ چونک> ا۷صن“ کے متحلق ان کم معلومات ادھوركە تھیں اور 
انہوں نے صرف انہیں پہلو و ں کو اپنایا تھا جو اٹ کے مذاق کے مطابق تھا 
االیے و اس تابل نہی تھے ات اپنغك قو ھی صفات اور اپتے ادب کی اہم 
عای۔ے و ة اردو ادپ میں صنف ناول کو کھپانے میں کامیا' ن٥‏ ھوسکے۔ اس 

کا نتیے٥‏ یه ھوا کەناول 3 عام تاری مەانہیں بل صاحباٹت شحور بھی 

ناوں کے سلسلے میں ابتك گمراء هیں انہیں 4س کا انداوه نہیں هوا کک 
غذ ل ک طى ناول کا بھی ایٹ فارم ھے۔ اس کے باوجود ا۷ دور میں 


۳٣ ٢ے‎ 


ھمارے ان ناول نگارو ‏ نے ایسے نمونے رش کر دی هھیںا کہ اردو میا ناول 


آھ۔ 


نذديك ناول اپنیف اکلی مزل کی طرف بڑھ سکتا ھے ۔ 


اھ 


حصه سوم ؛ باب اول 


۰ جدید ناول کے رجحانات 


ہے سے سے سے سے ہت سے یئ جےت سے سے صے جس سے سے سم کے ہے 


داکژر محمد احست ناروی کا خیال هھے ک جں دور میں شاعری سے 
زیادہ نثر سے دلچسپی ھوگی اور ناول کے تقاضوں سے واقفیت بڑھے گی اس 
دور میں ناول کا فن پخته ھوگا۔ سرشار؛ شرر اور رسوا شاعری کے دور کے 
پرو رد ٥‏ تھے اور ناوںل کے تقاضوں سے ان کف واثیث کل نہیں تھی لیکن 
ان کے بعد کی نسل مفیف ادب کے مطالعه کا ذوق لیکر آئی اور ناول کے 
فت سے کچھ ت٥‏ کچھ واقفیت ضرور پیدا کرلی انہیں ناول کے فن مید پخدہ 
هونا چاہئیے تھا لیکن ایسا اس لیے نہیں ھوستا کہ ان کد تو جە انگریزی کے 
محیار۔ ناولو ۷ کے بجائے غيیر معیارهاناولوت کی طرف رھی چنانچه اس دور 
میں ہو ثاول لکھے کدران میں سب تسم کی *٭ سنسنی خیزی ”٭ کو ھی 
س+کچھ سمجھا گیا۔ اس قسم کے ٹاولونا سے سنچید٥‏ ثقادوں کو کوئی سرو کار 


نہیں .- 


ایٹ گرو٥‏ ایسے مسنغیت کا ھے جو پرانے نظریات اور روایات میں 
پلے بڑھرے ناول کے فارم تے انہیںہ قد ی؟ سرمائے سے ملا اور ئه انہوں تے 
سی اور ذریحه سے حاصل کرنے کی کوشش کی- انہوں نے اپنی انشاپردازی 
هف کو س کچھ سمجھا اور اك بنیاد پر تصے پ٥‏ قصے لکھتے چلے گئے 
چون اٹ کک تصانیف بے حد مقبولی حاصل کر رھی تھی اس لیے ی؟ خیال 
عام هوگیا کە ادبف ناول و ھی شر- زبات و بیان فک خو بیو ۷ سے مالامال 
هو _ ات کا ادبف حیثیت صرف اتنں ھے کہ ان میں ایك ادبی کیفیت ضرور 


اہ 


ھے 


ے انہوں نے نذیر احمد کی تصانیف کو مدنظر رکھکر ناولیں رکعیں اور 
ات کا مصد درٴ اخلاق ۰ ان کے یہا ۷ تثیلی کردار ھی هھیں ن ان 
کا بیانیه طلرز نگارش کا عد٥‏ نمون“ هوتا ھے لیک ات کے مکالمے بے اثئر ھیںہه 
انہیں عو رتو پہ کا سرسید کہا جاتا ھے لیت یہاں تمام عورتیں ايك سی محلوم 
وی هیں انہیں ”٭ صور غم *٭ بھد کہا گیا ھے لیك ا٦۷‏ نم کا تحلق زندگی 
سے محض سطحی ھے۔ مولانا ھی کی طرح تاں محمد سرنراز حسین بھی ھیں 
جنہیں طوائفوب کا سرسید کہا جاتا ھے کیونکە اتہو ن۷ تے طوائفو ں کی اصلاح 
کے لیے ناول لکھے لیک و طوائفو ۷ کی زندگی کے مطالعه سے کسی حدتك 
دور هیں اس لیے ان کے یہاں طوائف اور بہو بیٹیوب کے کردار میں کوئی 
نرقا نہیں معلوم هوتا - 

ات کے بعد کچھ ایسے صنف آئے جو ناول کے نت سے کچھ زیادہ 
واقف ھی لیک بالاخر و٥‏ انشاپرداز ھی ھی - اس ‌ذیل نید تین نام هیں : 
مرزا محمد سحعيید٤‏ محمد مہدی تسکیت اور نیاز فتحپوری - ان میں نیاز نتحپوری 
سب سے زیاد٥‏ مقبول اور مشہور هی لیک فٹ ناول نگاری سے عم واتنیت 
رتعتے 
لیک اپنی تماع تر ادبی مذاق اور طلعخ و ذھانت کے باوجود و“ ناول کے 


فن سے واوف نہیں ھیتب ۔- اٹ کی دو ناولیت “ مہا کی سرگذشت ٭ اور 
” شاعر کا انچام” تاب ذکر حیں لیت ات کے کردار بالگ معلومھوتے 
هیں - اگر انہیں ناول کے ضف سے واقفیت ھوتی تو و٥‏ ایك اچھے سماجی 
ناول نگار هو تے۔- تسکی ف تو ج4 ناول کے فارم کی طرف کانی ھے لیک عامیأن4 
انگریزی ناولو ں سے ان کو دلچسپی ھے- ایسے ای تاول کو اتہوں نے 


حست پرست ٌ۰ کے نام سے اردو می ّتتل کیا ھے ےں مید مولوی ماغا اللہ“ 
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کی شخصیت تابل توچ ھے لیکن ات ٴکی حیئیت تخیل کی ھے۔ بہرکیف تسکین 
بنیادی طور پر انژائپرداز هیں - 

سرزا محمد سعيد کی دو ناولیت * خواب ہستی * اور ”٭ 
ناول کہلانے کے صستحق هہیں کیونک محمد سعید کو ناول کے فن سے کس 
حد تك| واتفیت ھے انہوں نے زندگی کو تریب سے دیکھا ھے اور انسانی 
نسیات سے ات کو واقنیت ھے لیکت اٹ 6ی ‌زیادہ ترتو جە اپنی انشا رد ازی 
هی کی طرف رعتی ھے جیں سے ان کی دوسری صلاحتیں دب جاتی ھیں اس کے 
باوجود اٹ کے ناول زندگی کا مٌَہرا مطالعة رکھنے والو ۷ کے لیے قابل 


تد ر ھهیں ۔ 
نے 


سرشار سے رسوا نے ناول نگاری کو جو ترقی دی تھی اس سے یە 
تو قح پید | هوگئی تھی کہ اب اردو میں اچھے اور معیاری ناول لکھے جائینگے 
لیکن اس دورات ناولٹوں اور خاکو ت۷ کے مجموتوںا کو ناول کا نام اس لیے 
دیا گیا ک> وه ناول سے سطحی ناسبت رکھتے تھے اٹ ناولٹو ں میں کن 
پیشاد کول کا ” شامہا” قابل ذکر ھے۔ مصنف ایت تعلی یانتہ شخص ھے 
جو دنيا کو اخلاق کی نظر میں دیکھتا چاہتا ھے لیک تجرہ* اس م کے 
اخلاق و تہذیب کی نفی کرتا ھر۔ ناو لٹ کا پلاٹ سادہ ھے لیک انہو ں 
نے سیرتو نا کو جں جوش کے ساتھ پیش تیا ھا۳ سے ی۹ ناو لٹ غن کاعدہ 
نمونه بت گیا ھے۔ ناولٹ کے واتعات اور کردار قابل توجەه هیں تَ کول 
صا حب سیشار اور رسوا کہ بعد زندگی کے سب سے بڑے نقاد اور ترجمان 
هیں - یيە ” شاہا" کے آخری الفاظ سے روشت ھے۔ ات آخری سطور سے 


اندازہ هو تا هے ک کول صاحب حقیقتنگاری سے واقفیت میں اردو ناول 


۳۳ 


نگارو ں سے آگے بڑھ گئے ھهیں - فارو قی صاحب کا خیال هے ک ان کی طرف 
کسی نے تو ج4 نہیں کی بہر کیف ” ناونٹ نگاری کے فن کو جیں‌زور و اثر اور 
مال کے ساتھ"اتہو ں نے برتا ھے اتنا کوئی دوسرا کاميیاہن4؛ هو سکا۔ 
طوید اور مرک٦‏ خاتو ں میں سب سے بہتر تصنیف لیم بیگ چختائی 
کی ھے* خائم " ھے۔ و٥‏ اپتے دور کے بہترین مزاح نگار حیں اور انت کی 
تصانیف مزاحیه خاکے یاضامین ھیں - خانم بھی اس قبیل یچیز ھیںہ جو ايك 
مرکت مجموء٥“‏ ھے اور اس‌طںن ای دھانچے میں ترتیب وار مرتب کردیا گیا ھے 
اس میں آی“ متحد تاثر پیدا ھوگیا ھربجں کی وجه سے اے ناول کہا جاتا 
ھے۔ داگر احست نارو ی مت چختائی کی اس تصنیف سے متعلق رائے نقل 
کرتے ھیں اور کہتے شیا ک اس‌تصنیغامیںہه جو تصویر پیش کی گئی ھے وہ 
هر اوسط طبقه کے سلمات گھر کا پورا نقده هھمارے سامنے لاتی ھے- چختائی 


نطرکا طور پر مزاح نگار تھے اور ان کی ظرافت کا ي٤‏ نمونه ثابل تدر ھر۔ے 


ے٤‏ ہے 
مخ رصم اسانے کو بڑکا ترتقی دی ۔ پری چند اس دور کے سب سے بڑے اور احم 


نکار حشیفپف <شہو ت٢‏ نے محیاری اسانو ں٢‏ کا ایت ڈابلں قد ر ذ خیرہ جھو ڑا ھے۔ 


داٹر احست فاروقی کہم بقول پریۃ چند بنیادی طور پر اضانه نکار هیں 
لیکن انہو ں نے ایسے ناول بھی لتھے جو فنی اعتبار سے اھم ھهیں - 
ناروتی صاحب اٹ ک ناول نگاری کو دو ادوار مین تیم کرتے هیںا : پہلا 


دور ۱۹۲۱ع تك کی تحریو ۷ کا هر جس میں تیت ناو لیں قابل ذ کر هی 


بے 


بیوٰة“ :وشراء * جازار حت* اون یشرا "کرلا*ية' ضا تار لیت شناىی کین 


اور ان میں ھندو ساج کی عولتو ٌ کے بعض مسائل پیش کیے گئے ھهیں - ان 


۳٣ 


میں اصلاحی نقطٴ نظر حاوی ھے۔ هندو سماج ازدواجی زندگی کے سائل 
کی جیں طن انہو ں نے عتاسی کی ھے وه فك ناول نگاری کے اعتبار سے 
بھو ند | طریقەة ھر- یہاں حقیقت نْاری اور نضیاتٌ انسانی کی ای ھی کنجائش 
ھے جتنی ک٥‏ اصلاح متصد متتاضی هے- انہوں نے اپنے انسانوں میں انسانی 
فطرت کے جں کہرے تجریے کو پیش کیا ھے یہات و" ان کے ناول میں نظر 
تبیف آتا ے 

دوسرے دور کے ناولو ں می چار ناو لیں تابل ذ کر هید“” گوش“ءافیت" 
کاشتکار اور مزدور کے تصادم کووو تج کووں وو جہن 7  .:.‏ 
کات اور سودخور مہاجت کے دںیات تناکں هر ٭ میدات عىعل“ میں ايك 
شثالف شوھر کے کھریلو کشمکں اور نضول عشق سے آگے بژڑھکر لیدر اور ملك 
کا بہی خواه بن جاتے کے واقعات ھی - ٭ گٹودان“ پریم چند کے تجریوں 
کا نچوڑ ھے۔ہ ان ناولو ں سے اندازه ھهوتا هے >ک> انہو ۷ نے مشق کے ذریعه 
فن پر کرفت ضبوط کرلی هر اول الذکر دو ناولوں کا موازنه فاروی صاحب 
دکس اور ویلز کے ناولو ں سے کرتے هیںا اور کہتے ھیں ک پریم چند ان 
کے معیار کو نە پہنی سکے کیونک و“ تجربات و شاھدات اور ثالیت کے 
کشمکاں میں مبتلا ھوکر زندگی سے دور هو گئے انہو ل٥‏ نے واتحیت کی طرق 
دھیان کع ديا لیت ”“ ميدات ععل ٴ مین و* زندگی اور اصولوں کو ايك ساتھ ' 
ختم کرکے آڈے بڑھے هیں ے یہانں ا ىٴدور کے هند و ستان کے سیاسی ؛سماجی 
اور اقتصادی زندگی کی متەل تصویر ملتی ھے اور اس کی خرابیاں او ر خو بیاں 
واض طور پر ساضنے آتی ھیں - انہوب نے ویلز کی تظید کی اور اس فارم 
کو بڑی ذھانت کے ساتھ کمہا گے۔ پھر بھی ي4 اس ‌حد تك کامیاب سماحجں 


بس اب 
ناول نہیں ھے جتنی ک گٹودان ہت 


رت 


”و دان“ کامیاب ادپی سماجی ناول ھے۔ یه جدید هھندوستان کے 
سماجں حالات کا نہایت دلکں مرقح پیش کرتا ھے اور یہاں فت متصدیت پر 
فالب ھے۔ داظر احسن فاروقی یہاں ا گٹو دان" کا تنصیلف جائو“ اس طرح 
پیش کرتے هیں کہ تمام چھوڈے سے چھوٹے کردار واضن ھوکر ساسنے آجاتے 
هھیں اور ناول کے بحض کمیو ۷ کی نشاند ھی بھی کرتے ھیدا۔ ناول کا محور 
دیہاتی زند گی ھے اس سلسلے می پریم چند کی معلومات ات کی همدردی اور 
اٹ کی قوت تخئیل یت طلرفه ر*؟ جاتی ھے۔ اسكەیں ھندوٴوں کی هر تومیت کے 
لوگ اپنی انخرادیت کے ساتھ مو جود ھیں٤عو‏ رتو ۷ کے نتوش زو ردار هید؛ 
اور مردو ں کے نقوش دھندلے۔ انہو ۷ نے کاو ٠ب‏ ک اقتصادی زندگی کو جیتی 
جاکتی بناکر پیضف کردیا ھے جو نہایت ھی دلچسپ اور پراثر ھے لیک گاؤں 
والو نا کک خوشیو ۷ اور آت کی محمولی سے معمولی دالچسپیو نا کا کوئی ذکر 
نہیں ھے- یہاں گاواں والو ۷ کی اقتصادی مشکلات کو ھی مدنظر رکھا گیاھے 
اس لیے یہ یك یخں سساچی تاول بت کئی ھے چں نے اسے اول دیج سے 
نرادیا ھے۔ فاروقی صاحب کا خیال ھے کہ ئنی اعتبار سے“ گئو دان“ پریم چند 
کو ناول نارف کے لیے نامو زو ں ترار دیتا ھے و؟ اسے درامای فارم کا ناول 
قرار دیتے ھیں - اس ناول کے تی بڑے پلاٹو ۷ میں سطحی ھم آھنگی ھے 
اسالیے کوئی مجموعی اور مکمل تصویر پیش کرتے سے ثتاصر ھے۔ غشض "گگوداں" 
سے اندازہ ھوٹا ھے ک5 پریم چند نے اپنی فطرتٗ پر جبر کرکے اس میدان میں 
قدم رتھا ھے اور و“ انساتے کے میدان میں مجاهد کی حیثیت رکھتے میں 
اور ناول مین ات کی کاہیابی مض اتفاقی اور اکسابی ھر۔ 

٦ء‏ سے اردو مین“ ايك تق اذ ہی تحزیك پیدا ھوئی اور اس کے 


تحت مختبر افسانو پ؛ ضامیت اور نظمو ۷ کی بھرمار هوگئی اس درمیات کچھ 


۴ 


ناول بھی لکھے گئگے اس زبردست مهنگاہه کی تیتك هستیاب ٹتابل ذ کر هیں 
کت چندر؛ عزیز احعد اور جبھت چختائی - دار احست فارو تی "شکىست* 
کو کرشٹت چندر کا نمائندہ ناول ترار دیتے هی اور اسے ات ف ناکاھی کی 
خال ترار دیتے هیإں - و ٴ انہی“ بنیادی طور پر اضسانه نگار بتادرھیں 
اور ات کے افسانو ۷ سے برآمد تردہ ات کی فطرت کی خصوصیات ک نشاند ھی 
کو هید+پار اھم نکات اخذ کرتے ھی ت ات اٹ کی نطرت قوت تخثیل ء 
خیالات تجريه اور زور بیان سے معمور ہے۔ -٦‏ ان کے موضوعات زیاد٥‏ 
تر صحانی ھیں -٢‏ ان کا طریية“ٴ کار ادیب کا نہیں بلە صحافت نکار کاھے 
٤ے‏ و٥‏ کہانی کہنے کے فن سے ناوائف ھی ۔ ي؟ سب رجحانات ان کرناول 
ت9 میں بھی نمایات هیں _ اس ناول کا موضوع کشمیری زندگی ھے 
لیکٹ اسازندگیں سے کرشت چندر اسی طرح واف ھیں جس طرح اخبار کا 
پورٹر یا سب ایدیش ھوتا ھے۔ اس طبح ٠‏ شکست ” ایڈصحائتی چیز هر 
اىاناول کا يه بھی ایسے سطحی ؛سنسنیف خیز؛ فرضف اور وقتی اثر رکھنے 
والے واقعحات پر نی ھے جو عام طور پر اخبارون اور ظمو ں میں هوتا هھرت 
ناروقی صاحب ا ناول کی کہائی اختصار کے ساتھ بتاتے هھیں اور اس پر 
تبصر*؛ کرتے ھوئے کہتے هیں >> کہانی ٹینوعیت نلی ھے لیت کہانی کا خاتمه 
ظف ھے اور نگ مقصدی۔ کرت چندر اپنے مقصد اور قصے کو گھلاملاکر 
بیات کرتے ھیں جں‌میناو* ناکام ھوکئے ھیںا ۔ اس کا بیانیه قابل قدر 
ضرور ھے اور بعض نفسیای امور بھی ا چھے دافنگ سے پیش کیے گئے میں 
لیکك س“ نلج دھنگ فی چیزیں هیں - 

صعت چٹتائی نے اضانے ءخاکے ٤د‏ رامے اور ناو لٹ لکھے لیك ايك 


زو ردار ناول ” ٹیڑھی لکیر* بھی لکھی ‏ ٭ ٹیڑھی لئیر* کردارک ناول کے 


۳٣٣ 


فارم میں لکھی گئی ھے “" جن میں ایا معمولی ذھت ؛محمولی صورت اور 
محمولف کردار والی اوسط طبة کی سلمان لڑی زندگی کے مدارج طے کرتی 
ھوئی ختلفاقصضم کی دنیيا سے گذرتی ھوئی ایك مزل پر پہنچتی هر ت 
ناوں میں ختلف درامائی سیت ناول نگار تی درامائی قوتوں کا ثیوت پیش 
کرتے ھیں اس میں شع کد نضیات کے شیڑھے پت کو جئنا زور و اثر کے ساتھ 
بیان کیا گیا ھے و“ یت ھی کا حمه ھے۔ حم نے اپنے مخصوص 
طنزیاتیں رن میں سماج پر زبردست وار کیا ھے لیکن ناول کا آخری حصه 

پوچ اور قابل ظم زد ھے تاھم اس سے ان کی بعض اھم خصوصیات ضرور 
مترشح هو هیں ۔ پہلف بات تو ي۵ ک ” ان کیواتعیت سچی اور بے 
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باك ھ 
کر او ویک جاز گی یک ھی چرمدن پاترپ کا وت کی کا پر 
زبردست قابو ھے- پانچویں بات یه ک5 ان کی نطرت کا رجحان درامائی ھر۔ 
ان سباخصوصیات کی وجە سے ” ٹیژڑھی لکیر“ بڑی تابل قدر چیز هر 


عزیز احمد افسانه نکار اور ناول نگار ھهیں ت اٹ ک پانچ ناو لیں 
هیں لین ”٭ کریز*" ان کے فت کی نمائندہ ناول هھے۔ لہذا صرف اسی کے 
حوالے سے اٹ پر گفتثو کی جائے گی۔ لم عزیز احعد انگریڑزی ادب سے واتفیت 
رکھتے هھیں لیک ٭ کریز“ کا مطالحه اٹ کی ذھانت اور علمیت کی نغی کرتاھے 
اکا هبرو ذرا پڑھ لکھ لیتا ھے تو ولا یت چلا جاتا ھے اور و ھابف عیاشئی 
میں ببتلا ھوجاتا ھے۔ يوپ کا ضظر جس طرح عزیز احعد نذےیش کیا ھراس 
سے ی٤‏ اندازہ هوتا ھے 6> پو را یوریپ کوٹ تحبه خانه ھے و٥‏ واپس ھوتا 
ھے تو اک سشُگیتر کسٹ اور کف بیوی ھوچک ھوتی ھے۔ بہرکیف ناول کا 


نارم کرد ار تاول 3 ھےاور عزیز احمد کا تكتيك پر زبردست ابو گر ۔- ٹيكیيك 


۳۳٣ 


کے محاطے میں و ٠‏ کریشت چندر اور عصمت چختائی سے آگے سس 


٦ 


داکٹر بعد احست فاروقی ٥‏ ۱۹ع سے ۱۹۱۲ع تك کے تاولو ں کو 
دور انحطاط کک پیداوار قرار دیتے هیں اور کہتے هی ک اردو ناول نے 
جو ترف سرثار اور رسوا رٹ تی تھی وٴ بالل را کئی۔ اردو ناول 
سطحی اور سنسنی خیز واقحات پر نی ھوگئی يا انشاپردازی کی شکار هو 
گئی _ اس دور میا زیاد٥‏ تر صنفین کا رجحات اضان4 ثکاری کی طرف رما 
اور بھی کبھی اکا دکا ناول بھی لکھ لیے گئے اس کی ایك نمایاں بثال 
” گئو دان " ھے لیکن یه ناول بھی نامکعل ھے۔ ۱۹۳۱ء کے بعد کے ناولوں 
ہیں "'ٹیڑھی لکیر“ هی ایك اچھا ناول ھے لیک ١اا‏ می بھی بعنرخامیاں 
هیںد سب سے بڑی خأاھهی يه ھے ک لس میں صحیح شعور کی کی کا احساس 
شهوتا ھے۔ دوسرئا بات يه ک>ە صمت چونک ختصر اساتے کے راستے سے 
اہ طرف آئی ھیں اس لیے و“ تھی شوئی معلوم ھوتیهی۷ - مجەوی طور 
پر ا1“ دور ک ناول نے کچھ ترقف ضرور کی ھے- سب سے اھم بات یه ھے 
ک ھمارا ناول مذھبی اور اخلاقی قدروں کے دھندلکو ۷ سے آگے بڑھکر زند گی 
کو زندگی ف طرح دیکھنے لگا ناول نگار بلاشبه کبھی فلسنه اور کبھی نظریه 
کی طرف بھاکا ھے لیکك اس نے زندگی کے اھم سائل ضرور پیش کیے ھیں ‏ 
دوسرکا اھ بات ي4 ھے ک ناول کے فن اور تككيك سے واتفیت اور ان کو 
مہارت سے استحمال کرت ےکا سليیةە بھی بڑھا ھر- اسی کے ساتھ ھی کہانی 
کہنے کا فن ؛)کردار نکاری ؛مقصد کی ادائگی اور جادو جگانے کے مختلف 


طریقے ؛+اردو ناولوں میں نف مہارت کے ساتھ بڑھتے گئکے بت 


ے۲ ۴ 


سے 

۵۰ء کے بعد اردو ناوں نے بڑی تیڑی سے ترقی تی چنانچە جلال الد ین 
اق کا * جن ۴ میں اي مقاله ٭ تیت ناولیں " کے غوان سے شائحھوا 
ہیں میں احست فاروقی صاحب کا *“ شام اودھ” ترتەالحیت حیدر کا 
- میرے بھی صنم خائے* اور عزیز احمد کا ”٭ ایسی بلندی ایسی پستی * کا 
تفصیلف جائزہ پیتى کیا گیا اور انہیں اھخ ناول نگار قرار دیا کیا اہ کے بعد 
کرت سے ناول لکھے گئے ملا تدرت الله شہاب کا ” یاخدا" ابراهیمع جلسں 
کا “ چور بازار* کرشت چندر کاناولیں اور صالحه عابد حسیتن کک ناولیں 
وغیر؛ لیکن غف اعتبار سے انہیں اھ قرار نہیں ديا کیا شوکت صدیتی کا 


1 


”'خدا ک ستی " اور جمیل4 عاشی کا " تلاش بہاراں" ا۷ دویي میں ايك 
ساتھ شائح هو ئے ات میں ایك خاص بات ي۹ ھک انہیں ناول کی پیچید گی 
اور هم؟گیری کا احساس کرثژت چندر وغیره؛ سے زیادہ ھے۔ 

۱ء میں ممتاز مفتی کا ٭ علی پور کا ایلی ” شائت ھوا جسے 
جهیل؟ٴ ھاشنس کر ناول سے بہتر قرار دیا گیا ؛بہرتیف احست فناروقی صاحب 
غے احمد ؛قترت“ الحیتن حیدر اور اح“ ناروقی پر اپنی تو ج4 صرف کرت ےھین 
زیز احمد کا ذکر ذرا اختصار کے ساتھ کرتے هؤے کہتے ھیں ک ” ایسی 
بلندی ایسی پستی * اور ” شبنم ” و٥‏ تمام باتیل ملدق آی‌ھیںا جو ان پر 
ان سے قد کہی جا چک‌ھیہ لین دو باتیں اھم يد حی > انہیں کردار 
نکارک پر زبردست تدرت حاصل ھے اور اسف طن واقعیٴ نگاریک پر بھی ان 
یىی کت ضبوط ھے۔ 


قرتەالحیت حیدر کا ادبیك ذو ق مو روئی ھے اور انہی انگریزی ادب 


2ھ 


کے مطالعه نے ناول نگاری میں بڑکا معاونت کی ھے وه ” شعور کی رو " 
کے اسکول کے انگریزیک ناولونںا سے اثر ھیںا اور اس موضوع پر انہوں نے 
ایم اے ک دگریک کے لیے متال“ بھی لتھا تھا انہو ۷ نے هنرا جیودں کے 
اَل ٠‏ پورٹریٹ آف اے لیدی " کو اردو ا همیں چراغ ھمی پرو ائے* 
کے نام سے ضتقل کیا ہیں کی هیروئت خود پسند اور آزاد خیال تھی ۔ 
ا ناول نے انہیں بے حد متاثر کیا چنانچڈ ان کے ناولو ۷ ک هیرئینیں اسی 
طن ک ھوتیهھیں - ات کے بعد اٹ کے دو ناول ”٭ سفینهٴ غم دل*” اور 
"آک کا دییا" شائت ھوئرے موخرالذکر کو خود قرت؟ الحیت حیدر اور ان 
کے نقاد شاھکار صلیع کرتے هھیں ۔ و٭ ورجینا دولف سے بے حد متاثر ہیں 
لیک کی اعتبار سے و ورجینا وولف سے آگے هيیدا ۔ پہلف بات تو یه ک> 
ان کے ناول کا کینوس بہت وسیخ هوتا ھے دوسرا اس میٹا بے حد نوع هوتا 
ھے اور تیسرا اس میں تعمیر اپنے کمال کو پہنج کی ھر۔ بہرکیف تر العین 
یدرک اتی لان کی مات وکیا سس سوری حا کی وی 
تككیك کو انہو ب۷ نے کمال فکاری سے اردو میں کمپایا - 

احست صاحب ناروتی کا ناول نگاری کا آغاز ٭ شام اودھ“ سے هوا 
لیکن ا ناول کی نقادو ں نے بڑی تحریف کی اس کے بحد ان ک کی ناولیں 
شائؾ ھوئیںت - ٭ رسم آهنائی “ متصدی سماجی ناول ھے۔ "ساکا ماغا لاہ 
سے ایم اے* پانی جلدو ن پر مشتعل ھے ہیں می لکھنئو کے پانچ خاندائو ں 
کے صرپیان کیے گئے ھیں جں کے کردار عارف سے صملت کی اور بہادر سے 
فالسٹاف ىَی یاد تازہ تراتا ھے۔ . سنگع جدید انداز کا ناول ھے جو ۱ء 


میں شائث ھوا جں میں “ آگ کا دریا ٭ کے تکیك کو اس انداز سے کمپایا 


۴۲۱۹ 


15 درج4 دیا کیا فتاں۔ تے 
ناولو ب سے اردو میں ناول نگارئۂ کا نیا دور شروع هوتا ھے جا‌میدا تی 


پختّی اور موضوع 1 سطح پر واقعیت اپنے کمال پر پہنچ گئے هیں - 


”۶ 7 7 
یه سوغخ ۔ ہے د وع 
ذزروریات اور ستتبل - 
سرشار ہب عوبمیت ۔بڑختائی نت 


رعام ' ٹیتی خرابیو ں سے 


د اردو ناول کے صسنتبل کر تانبناث هوئے کا نات هے۔ پیە سوال 


خوئے دار احىت ناروقی اس تا جواہننی مین دیتر میں اور 


عیب ٥5‏ ۔ند احم ضروریات ایسی هیں جن کی تکمیل کر 
تا ستتبل تاریك هر ہنانچه و ناول نشار اور ناول کے تارف کو ۔جند اہم 


آاے 


علیہ 


اخم ٹنرورت یه ھہے ٭ ٹاول نثار اورناول کر ٹارئین 


کو دلچسپی ھو۔ پونلە ناول عام زندثتی کا رزمیە 


- 


‫َ 
امہ‎ ٤ 


ر ناول ننار اور ٹارئین دونونا زندق سرجں تدر تریب ہہ کر 
اس کا منالعحة ٹرینڈے اتنی کی زند می د لسے 


ہے هی اور تسی بھی نرد یك پبہلو 


اآسف طح کس برے آدف کر اندر 


(۰ 


۴۱ 


صرف برائی دیکھنا اور اس کی اپھائیوں سے صرف نظر کرٹا 

غماری عادت هے۔ یە س٦‏ باتیں حتیقت سے دور لرجانے و الی 
هیں ے اس کی ۔رف ناول نکار اور تارئین دوٹو ں کو توےە 

ترنی ھے ت 

دوسری اھم بات یه ھے تخلیقی اد7کو خوث علمی کتابو ں سے 
زیادہ اخمیت دی جاۂ - ايك زمان4 تھا جب >ک مذ هبی ادب کو 
نلبه حاصل تھا اس کے بعد نظریای ادب نے اس کی جک لرلی 
دوٹو نا زنداتی سے دور هیں اور زندگی کے صحیح مطالعہ سے 
تارف اور فظکار دونوں کو روکتے ھیں - لہذا سپاسی ادب ؛ 
نظریای ادپ اور تبلینی ادب کے بجائے تخلیقی اد7 کی اھمیت 
اور اس‌سے دلچسپی پر زور داینے کی ضرو رت ھے۔ 

تیسری ضروری بات یه ھے کہ ننکار اور تاری هماری زندکی میں 
تخلیقی ادب تی اھمیت کو سمجھیں - جسں وقت هماری تہذ یب 

عدو ج پر تھی اس وقت شاعر انسانیت کے آفاقی تدرو ں کو پیش 
کرتا تھا لین جب زوال آیيیا تو شاعر اور ادیب نوشامدی بنگیا 
سر سید نے اسے خلا ق کا نائب بنایا لیکن اخلاق پر زور اتتا زیاد ٥‏ 
دیا ا ك> اس کے دسرے پہلو بالتٹل نظر انداز کر دی کک 7 
اخلاق تی جله جب سیاست اور نظلريه ذر لى 


میں ہے و کم 


بن ٹیا لیکن اتبال نے اسر تو ازن بخشا اور شاعری کو اعلی 


انسانی اندار کر لی استعمال تیا اور انسانیت تر اسادائمی تصور 
تو پیش کیا جو آسمائی کتاب سے متا ھے۔ اس لی ایال نے 


سسےا 


۔۔ماری زند ُ میں شاعریک کی لے متحین کی ناول کو اسمتام وك 


حم 


۳۳۳ 


پہنچاتے کے لیے کس اتبال کی ضرورت ھے۔ 

رو تھی ضرورت یه ھطے کہ ناول چس طریة پر زندگی کی ترجمانی 

کرتا هن اس طرية پر زندگی کی تضلیق میں دلچسپی ہو ۔ 

همارے یہىانںناول مترب سے آیا جہاں ابی دراموں اور د استاتوںہ 
کی وقیح روایت موجود تھی ۔ ۔چونكکہ ان ہی ئنو ں کر امتزاےم سے 
وجوں میں آیا تھا لں لیے اس کا عذاق وھاں عام ھوگیا۔ 

کے برتلااف ممارے یہاں اییك دراو ں کی روایت ہئ ے هی نہیں 


اس‌لیے : ناوں تی تحمیر کی پیچیدگی اور اس قَی مقبہدیت سے هم 


سے سز یٹک 
ھےے اس پر مزی 


۷ت خمارے ہاب تبیدوں ٤‏ مورثیو ں اور غذلوں ىف روایت 


ھے لہذ! جو ناد یا خاری ان نے زیر سایە تربیت پایا مو اس 
کو ناول کے اچھے یا برے ھوتے کی تمیز نہینا ہو سی کچھ 
لو توں نے یونیو رسٹ یو ں میں ناول تے بارے میں پڑھا ضرور ھے 
لیکت ات کا مذاق سططاحی اور غيیر محیاری ناول سے آشنا ھے 
لہذا محيیارفک ناول 7۰ بارے میں وہ کپھ نہیں جانتدر لہذا اد ب 
کا اعلفمذاق پید! کرتے کی ضرورت ھے- 

پانچویںا نہرورت ي4 ھے کہ ناول نخثار کی اتتعادی حالت اتنفه اچھی 
عو قوف الا ضاو وت ارد قد و حرف سرت قن 
زماتے میں ادیب سی رئسں کا دراری شو تا تحا لہذ ا ان می 
ضرھیات پو ری خوتی رشتی تھیں اور و ٤٠‏ اپنی پو رگا تو جه اپنے 


مُن سی طذرف مبذول ترتا تحا لیکن اب اسا ےب تو س لیے 


ادیب اپنی اثتبادی حالت کو دست ترٹ کی جک من دوسرے کاموں 


م۴۰۳“ 
۰ ٍ چ اخ 2 7 
مییا مصروفتف رعتا رح اور تبمی نبھکی من یی تنرف تو ہہ دیتا ھ ہے 
۰ کی ۷ 3 

لہ۔ذ ! اعلف تن و ۔توں مینئۂ مستٹر آسکتا مقرر ہے اأس لیے ای رید 0 
پہلٹ پیدا کرتے کی ضرورت ھے جو انہیں اعلی ادب سے ریٹناس 
7 ٹیب 7 حا . - 1ء 
ترائ۔ جسں تی آمدنی سۓع ادیب کی اتتصادیات کی جائے ٹاک و 


اپنی تمام تر توب اس جانب مبذول کرسکے - 


۶ 


ہے نے سے ہے سے می سے می سے ہے ہے 


اسن فاروقی کی دوسری تحریریں 


احست فاروقف بنیادی طو ر پر انگریؤیق ادب کے استاد تھ, ۔ انگریزی 
ادب سے ان ک واقفیت عام انگریزی داں طبقے سے زیاد*ٴ تھی - وه زمانه اردو 
ہیں اصناف ادب کی تحسین و تنقید کے نئے پیمانے تعمیر کرئے کا تھاے اس 
لیے ا“ کی ضىورت تھی 6 مخرب؛' کے معیار نقد کا بخور مطالحه کیا جائے 
اور اک ضرورف عناصر سے اردو دان طبقه کو روشناٰ کرایا جائےہ احصسن 
صاحب نے يه کام بحسنت خوپی انجام دیا۔ لیت ا۷ کے ساتھ ھی نئے تصورات 
کک آمد نے ھمارے قدیم مغروضات کو خاصف ضرب پہنچائی - چنانچه جب مرثيه 
پر احست صاح کے ضامین نگار میں شائت ھوتا شروع ھوئے تو لوگونىا نے 
شدید رد لف هوا۔ے ۹ وقت عام خیال يە تھا کە مثيه( ايپك) شاعرک کے 
ذا یلا میں آتا ھے اور يیە ک اس میں درامه نشارئا وغيرە فف ہمله خصوصیات 
مو وک ھیں ے احست صاے نے نئە صرف يە کە مثيه میں ایپك اور د رامائی 
غاصر کں موجودگی سے انکار کیا بلک ايپك وغیرە ک صفات بھی واضح کیں 
اور اپنے انکار کے اسبا بھی بيان کیے۔ جعفر طلی خان اثر اور دیگر محاصر 
نقادو ںا نے ان تصو رات کی شالعحت کی لیکنا بہرحال اس کتاب سے موثیە کے تعدق 
اردو دا۷ طبةه کے افکار میں تبدیلی شوئی - 

تنقید پر کتا لکھتے ھوئے احست صاحب نے اردو کے تنقیدی سرا یي“ 
کا جائز٥‏ لیا جو ان کے نذ دیك غیر تشف بخش تھا اور پھر تنقید نگاو ں 
کں انخرادی کوششوںٰ کا جائز“ لیتے هھوئے ستقبل میں تنقید کی نت اور مصفد 


کے متعلق تجاویز بھی پیش کیں - 


ہا 


رج 
ناول پر ان ھک کناب پدو فیسر نو رالحست ھاشعی کے اشتراك میں لکھی 
کئی - يە ناو ک تایح سے زیادهہ اس کی تنقید ھے جِں میں ناول کے اجزائے 
ترکیبی اور پھر ناوں فی تنقید کے معیانو ں کے متعلق گفتگو کی گئی - ناول سے 
احست صاحب کو غیر مسمولف دلچسپی تھی - چنانچه خود بحض نہایت کامیاب 
ناول اور ناول پر پو نف ایك کتاب لکھنے کے علاوہ انہوں نے ناول کی تنتید 
کے متعلق بح بہت عمدہ ضامین بھی لکھے جں میں ناول حفی خُیزیں 
( تی ڈور کرای ۰۴۲)) ادب تنقید اور ناول( نیا دور شمارہ ١٦۷٤‏ ۸ 
نزو ری ۶۹))( بطو ر خاص قابل ذ کر هیں - 
اہ کے علاو٥‏ احسن فاروقی صاحب کے انتقال کے بحد د اکر جمیل جالی 
نے ان کںايك کتاب ” انکریزی ادب ف تاریخ " شائت کی ۔ یه کاب ۱۹۸۱ء 
میں کراچه رومان کے شحب؟ صصنیف و تالیف ؛ترجە نے شائخ کی - حرف آغاز 
میں کتابا تی اھمیت گا ذکر کرتے ھوئے دائر جمیل جالبی لکعتے هیں - 
0 داگر احست فاروقی کی تصنیف اردو ادب کے 
طلبه ۶ اساعذه اور قارئین کے لیے اس لیے بھی اھم ھے 
1 اس کے مطالحهہ سے جدید اردو ادب کا پسں منظر نظرو ں 
کے سامے آجاتا ھے۔ و٥‏ آدپ جو مخرپ‌سے استفادہ کرکے 
سر سید سنے لیکر اب تك لکھا کیا ھے- اس کے ساتھ ساتھ 
انگریزی ادب کا ارتقاٴ رفتار او ر بنیادی پں مَنظر بھی مربیوط 
انداز میں پڑھنے والے پر واضح ھوجاتا هر - * 
(داگر جعید جالبی ؛حرف آاز ص )٣‏ 
فارو وق صاحب نے یە کتاب پان حصو ں میں تقسیم کی ہے جسں میں 
پہلا حصہ انکلو سیکشن ادب٤دوسرا‏ نشاتەالثانیہ تیسرا نو کلاسکیت+؛ جو تھا 
روحانیت اور پانچو اں تسس کے لھے مخصوص ھے- ا میں پہلے باب کے 


علاوہ هر حصے کے شنوۓ میں ۹ك دور ک خصوصیات اور صفات کا جائزہ لیا 


ے٣۳‏ 
کیا ھے اور پھر اٹ تاریخف عوامل کی نشاندھہف کد گئی ھے جو اس مخصوص 


دور کی تشکیں کا سبپ پنے اور پھر اسادور کی اھم اصناف اور صنفغین کا 
جائزہ لیا گیا ھ جا سے اخادور قیتاریخی و محاشیتی صورت حال ؛ اس سے 
برآمد هونے والے نتائي ٤ادب‏ پر ا بتائي کااثر اور اس عہد کی نمائندہ 
تحیرو ں کا پورا نخشه واضح هوجاتا ھے اور اس میں بھی انفرادی ادیبو ں 
کا جو محاک٭ کیا ھے و اس قدر مرتإھے کے اردو کے طالاجظم کے سامنےاس 
پرنزشاکی اضیت اور انگریزک ادہمیں اکا مرتبه پورک طرح واضح هوجاتا ھے 
مثلا شیکسپیئر ۱٥۹۶‏ تا ١۱۱۱ء‏ کا جائزہ لیتے ھوئے فاروی صاح نے پہلے 
اس کی شابی پھر درامے کی ابتدائی کویش اس کے بعد اس کے طربقےالمیۓ 
پھر ا ىا کے تاریخ درامے اور پھر روماف درامو ں کا جائزه لیا ھے۔ مذکورہ 
چوانات کے تحت آئے والے ھر درامر کا تفصیلف جائزه* لیا گیا ھ اور آخر 
رن * ”کن عران کر :جت ؛“شیسپیر کے تمام کارنامو ۷ کی روشنی میں 
و کی وحن ا و پا 

اسی طن رومانیت کے متعلق حصه چہام گیار؛؟ ابو اب میں تسیم کیا 
گیا ھے۔ جس می“ روحائف رجحانات ۴ ابتدا سے لیکر ا کے عروج اور آخری 
ادرات تك ٠د‏ پو رف تاریخ ستہائی مرتب انداز میں پیش کی گئی ھر۔ 

ا کاب کا آخرکەاباب ” انگریزی ادب دوسری جنگ علیم کے بحد " 
کراچں یونیو رسٹی کے صدر شحبه انگریزیک پروفیسر داکر کلیم الیحەن نے لکھا 
ھے کە جس کے چار ابواب میں ناول ؛درام* اور تنقید کا تاریخی ارتتاٴ کا جائزہ 
لیا گیا ھے۔ 

احست فاروقف صاحبی ئثر اس کتاب میں بھی حسب محمول بےحد 
صاف اور ساده ھے- ان کا انداز ايك اچھے تاریخ نکار کی طرح توضیحی هے 
اور وه اسباب و طیل کا تجزیه اآتنے صافانداز میں کرتے میں کە نتائج خود 


به خود روشن هو جاتے هیں - 


۲۳۸۰ 
اس طرح احسہ فارقی نے اپنی وید ادابی زندگی جں کی ابتداٴ لکعنٹو کے 
کیشچیئن کال سگزین “ کالجین“ میں لارد میکالے پر ضمون سے ھوئی۔ بے 
حد محروف اور هم؛ سن 0 ان گد‌تحریرو ں کے مداح 
بھعك بہت تھے اور مخالفین بھی لیت 4س میں رك نہیں کہ ان ک" تخلیقی 
اور تنقیدی کتابو ں سے اردو ادب کے سرممائے میں قابل قدر اضافہ ھوا اور 


وه اپنف تنقیدی بصیرت اور تخلیقی صلاحیت کے سبب همیه یاد رکھے جائینگے 


